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Abstract
Elements of ideology and culture in animations can affect how children are so-
cialized so that these viewers can embody an ideological character in line with 
it. The study seeks to identify the ideological and cultural indicators in creating a 
fictional character named “The Dolphin Boy” in an animation for children. There-
fore, the study has drawn upon the theories of Stuart Hall and Louis Althusser. 
The research method employed is qualitative and, in terms of nature, descrip-
tive-analytical, carried out using the semiotic approach of Jan Fiske at all three 
levels of reality, representation, and ideology. The findings of this study indicate 
that the studied animation shows the ideology of Orientalism along with reviving 
native-local particularism and nationalism dimension, as well as the ideology of 
fighting against economic-cultural imperialism, along with the dimension of battle 
against the influence and domination of the West. In other words, by using the two 
ideologies mentioned, the studied animation seeks to represent the values, identi-
ties and unique culture of Iran and the actions of the people against global mono-
culturalism and the fight against the dominance, imposition and cultural-economic 
influence of countries representing global imperialism, which by using signs in 
the underlying and hidden layers of the film, it conveys these concepts to children.
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مطالعۀ نحوۀ بازنمایی عناصر فرهنگی و ایدئولوژیکی در خلق 
انیمیشن )مورد مطالعه: انیمیشن پسر دلفینی ۲۰۲۲(

مهسا لاریجانی1، فاطمه زهرا بقایی۲

چکیده
عناصــر ایدئولوژیــک و فرهنگــی در انیمیشــن ها قــادر هســتند تــا بــر نحــوۀ جامعه پذیــری کــودکان اثــر 

بگذارنــد؛ به طوری کــه ایــن مخاطبــان می تواننــد شــخصیت ایدئولوژیکــی در راســتای آن داشــته باشــند. 

پژوهــش حاضــر، بــه دنبــال شناســایی شــاخصه های ایدئولوژیکــی و فرهنگــی در خلــق یــک شــخصیت 

داســتانی بــه نــام پســر دلفینــی در انیمیشــنی بــرای کــودکان اســت. پژوهــش حاضــر بــرای دســتیابی بــه 

ایــن هــدف از نظریــات اســتوارت هــال و لویــی آلتوســر بهــره بــرده اســت. روش ایــن پژوهــش از نــوع 

ــا اســتفاده از رویکــرد  ــد کــه ب ــی به حســاب می آی ــت، توصیفی-تحلیل ــه لحــاظ ماهی کیفــی اســت و ب

نشانه شناســی انتقــادی جــان فیســک در هــر ســه ســطح واقعیــت، بازنمایــی و ایدئولوژیــک بــه انجــام 

رســیده اســت. یافته هــای پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه انیمیشــن مــورد مطالعــه بــا اســتفاده از ســطوح 

واقعیــت و بازنمایــی، بــه نمایــش ایدئولــوژی شرق شناســی )بــا ابعــاد احیــای خــاص گرایــی بومــی - 

محلــی و ناسیونالیســم( و همچنیــن ایدئولــوژی مبــارزه بــا امپریالیســم اقتصــادی - فرهنگــی ) بــا ابعــاد 

ــه اســت. یافته هــای پژوهــش نشــان می دهــد، انیمیشــن مــورد  ــا نفــوذ و ســلطه غــرب( پرداخت ســتیز ب

ــگ  ــا و فرهن ــا، هویت ه ــی ارزش ه ــال بازنمای ــه دنب ــور، ب ــوژی مذک ــری دو ایدئول ــا به کارگی ــه ب مطالع

ــا تســلط، تحمیــل و  ــارزه ب خــاص ایــران و کنش هــای مــردم در برابــر تک فرهنــگ گرایــی جهانــی و مب

نفــوذ فرهنگی-اقتصــادی کشــورهای نماینــده امپریالیســم جهانــی اســت کــه بــا اســتفاده از نشــانه ها در 

لایه هــای زیریــن و پنهــان فیلــم بــه انتقــال ایــن مفاهیــم بــه کــودکان می پــردازد.
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مقدمه و بیان مسئله
رسـانه های گروهـی1 شـامل تنـوع وسـیعی از رسـانه ها مثـل تلویزیـون، روزنامـه، فیلـم، مجلـه، 
رادیـو، تبلیغـات، بازی هـای ویدئویـی و سـی دی ها می شـوند )گیدنـز، 1393: 653(. ذهـن 
کودکان لوح سـفیدی اسـت که پذیرنده هر آن چیزی اسـت که به او داده می شـود و ازآنجایی که 
امـروزه کـودکان بـه میزان زیادی با انواع مختلف رسـانه سـروکار دارند، مطالـب زیادی را از آن 
یـاد می گیرنـد )ده صوفیانـی، 1388: 4(. انیمیشـن یکی از انواع محصولات رسـانه ای و هنری 

اسـت کـه محتـوای آن عمومـاً برای مخاطـب کودک تولید می شـود.
ــر  ــش و تأثی ــان، نق ــبک بی ــل س ــه دلی ــن( ب ــی )انیمیش ــوری پویانمای ــگاه مح ــروزه جای ام
آن در فرهنگ ســازی اســت )عســگری و همــکاران، 1402: 125(. بــه اعتقــاد بیروکــو2 
ــا  ــق نماده ــانی از طری ــای انس ــال باوره ــاد و انتق ــه ایج ــوان ب ــگ را می ت ــن فرهن )2013( ای
ــح و  ــات تفري ــد موجب ــا می توان ــن، انيميشــن، رســانه اي اســت كــه نه تنه تفســیر کــرد؛ بنابرای
ســرگرمی مخاطبانــش را فراهــم آورد، بلکــه ايــن قابليــت را نيــز دارد كــه بــه  عنــوان وســيله ای 
آموزشــی بــه کار گرفتــه شــود. همچنيــن، آثــار انيميشــنی بــه ســبب برخــورداری از بــار فرهنگــی 
می تواننــد در سياســت ها و ديپلماســی فرهنگــی كشــور محــل توليدشــان، نقــش بســزايی ايفــا 
كننــد )موســوی، 1396: 36(. بــه اعتقــاد ونــگ3 )2023( فیلم هــا به عنــوان یکــی از اشــکال 
ــتگاه های  ــن دس ــی از قدرتمندتری ــوان یک ــی به عن ــانه های جمع ــه و رس ــگ عام ــد فرهن نیرومن
ایدئولــوژی عمــل می کننــد. بوکــر4 )2010( نیــز معتقــد اســت کــه فیلمســازان پیام هــای 

ــد. ــود می گنجانن ــکار در کار خ ــی و آش ــورت تلویح ــود را به ص ــک خ ایدئولوژی
ازآنجایی کــه یکــی از اهــداف کشــورهای کمتــر توســعه یافته، چالــش امپریالیســم فرهنگــی 
اســت کــه به مثابــه اســلوب جدیــدی بــرای نفــوذ اجتماعــی، غلبــه بــر فرهنــگ عامــه و تقویــت 
وابســتگی عمــل می کنــد )فرخــی، 1394(؛ کشــورهای مختلفــی نظیــر ایــران تــاش می کننــد 
ــا بازنمایــی فرهنــگ خــاص خــود در جهــت ایجــاد احســاس تعلــق اجتماعــی در مــردم  ــا ب ت
سرزمینشــان در برابــر ایــن نفــوذ مقابلــه کننــد. انیمیشــن ها ، بــه دلیــل داســتان و تصاویــر 
ــه ســبب ســاختگی بــودن و  ــان کــودک بســیاری دارنــد و همچنیــن ب بصــری جــذاب، مخاطب
ــک و  ــای ایدئولوژی ــا نماده ــذاری آن ب ــرای کدگ ــد ب ــت هنرمن ــال، دس ــا خی ــدن آن ب ترکیب ش
تأثیرگــذاری بــر روی تعــداد بی شــماری از کــودکان بــاز اســت. ایــن امــر محققیــن را عاقه منــد 

1. Mass Media
2. Birukou
3. Wang
4. Booker
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ــد.  ــن انیمیشــن ها و آگاهی بخشــی در خصــوص آن هــا می کن ــه مطالعــه و کدگشــایی مضامی ب
ازایــن رو، هــدف ایــن پژوهــش واکاوی ابعــاد فرهنگــی و ایدئولوژیکــی ای اســت کــه انیمیشــن 

ملــی پســر دلفینــی آن هــا را بازنمایــی می کنــد.

پیشینۀ پژوهش
ــی -  ــت ایران ــاب هوی ــل بازت ــوان »تحلی ــا عن ــی ب ــی زاده )1401( پژوهش ــی زاده و قاض قاض
ــاران و  ــیر ب ــی در مس ــی ایران ــر پویانمای ــانی« دو اث ــخصیت های انس ــی ش ــامی در طراح اس
فهرســت مقــدس را توســط روش ترکیبــی زمینــه ای و نشانه شناســی فیســک و بــارت بــه انجــام 
ــر،  ــر دو اث ــی در ه ــن مذهب ــودن مضامی ــبب غالب ب ــه س ــه ب ــد ک ــه گرفتن ــانیده اند و نتیج رس
ــخصیت  ــا در ش ــایر هویت ه ــش از س ــی بی ــت فرهنگ ــی از هوی ــوان بخش ــی به عن ــت دین هوی
ــوان »بازنمایــی  ــا عن ــرد و همــکاران )1400( پژوهشــی ب ــی ف ــده می شــود. کفیل ــان دی قهرمان
ــا روش  ــان مقــدس(« ب ــی در انیمیشــن های ایرانــی )مجموعــه انیمیشــن فرمانروای هویــت دین
ــی در ایــن انیمیشــن  ــد کــه ابعــاد مختلــف هویــت دین ــد و دریافتن نشانه شناســی انجــام داده ان
بازنمایــی می شــود. شــاه قاســمی و خالقی پــور )1399( پژوهشــی بــا نــام »انیمیشــن های 
فانتــزی و تخیــل کــودکان: یــک مطالعــه کیفــی« بــا روش مصاحبــه انجــام داده و دریافتنــد کــه 
کودکانــی کــه برنامه هــای فانتــزی محــور را زیــاد تماشــا می کننــد، همیشــه در چارچــوب امــر 
ــا  ــات و واقعیت ه ــوان »توهم ــا عن ــه ای ب ــگ1 )2023( در مقال ــد. ون ــل می کنن ــزی، تخی فانت
در فیلــم کتــاب ســبز« بــر اســاس تئوری هــای خــاص ایدئولــوژی همچــون نظریــات آلتوســر، 
ــتان  ــت داس ــم روای ــه فیل ــرد ک ــه می گی ــردازد؛ او نتیج ــوودی می پ ــم هالی ــن فیل ــل ای ــه تحلی ب
آشــتی بیــن ســفید و ســیاه آمریکایــی اســت. فیلــدز2 )2020( پژوهشــی تحــت عنــوان »هویــت 
ــد کــودکان از  ــژاد و طبقــه در فیلم هــای انیمیشــنی بلن ــر بازنمایــی جنســیت، ن متحــرک: تغیی
ســال 1990« بــا روش تحلیــل محتــوای کمــی انجــام داده و نتیجــه گرفتــه بازنمایــی جنســیتی 
ــژادی و فرهنگــی از دهــۀ 1990  ــر شــده اســت، تصویرهــای ن ــان برابرت ــرای زن ــی ب به طورکل
بــرای  بــه کلیشــه ها  زمــان کم تــر  اســتودیوها در طــول  و  نداشــته اند  قابل توجهــی  تغییــر 
به تصویرکشــیدن طبقــه متکــی شــده اند. هــاورز3 )2017( پژوهشــی را بــه نــام »بازنمایــی 
جنســیت در انیمیشــن های دیزنــی ســیندرلا و دیــو و دلبــر« بــا روش تحلیــل روایــی و کاراکتــر 

1. Wang
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فیلــم انجــام داده اســت. او بــا مطالعــه مــوردی لایــو اکشــن ها1 دریافــت کــه علی رغــم اینکــه 
ــوح  ــد؛ به وض ــور دارن ــا حض ــنتی در آن ه ــه های س ــی از کلیش ــوز برخ ــان هن ــورت هم زم به ص

بیانگــر گفتمــان جنســیتی و تغییــرات اجتماعــی هســتند.
در جمع بنــدی پژوهش هایــی کــه درزمینــۀ مطالعــات انیمیشــن در ســطح ملــی و بین المللــی 
ــن ها در  ــی انیمیش ــی و فرهنگ ــاد ایدئولوژیک ــه ابع ــت ک ــوان گف ــت می ت ــیده اس ــام رس ــه انج ب
ــد. »در حــوزۀ انیمیشــن کــودک در  ــا یکدیگــر تفــاوت دارن جوامــع غربــی و شــرقی عمومــاً ب
جوامــع غربــی ســه مســئولیت سیاســی ایــن جوامــع، یعنــی مبــارزه بــا نژادپرســتی، تمایــزات 
جنســیتی و تضــاد طبقاتــی مرکزیــت دارد؛ در مقابل در کشــورهای اســامی، ترویــج ارزش های 
دینــی و ملــی به منظــور مقابلــه بانفــوذ ارزش هــای غیربومــی، دغدغــۀ اصلــی سیاســت گذاران 
فرهنگــی در حــوزۀ انیمیشــن محســوب می شــود )حســنایی و موســوی، 1397: 86-85(«.

مبانی نظری
بازنمایــی: هــال2 معتقــد اســت کــه بازنمایــی یعنــی تولیــد معنــا از طریــق زبــان )هــال، 1396: 
28(. هــال در نظریــۀ رمزگذاری/رمزگشــایی3 عنــوان می کنــد کــه رســانه ها محصــولات 
ــد  ــذاری می کنن ــک، رمزگ ــلط هژمونی ــای مس ــع نیروه ــق و مناف ــوب عای ــود را در چهارچ خ
ــت  ــی اس ــتم بازنمای ــک سیس ــوژی ی ــر4 ایدئول ــدگاه آلتوس ــدی زاده، 1399: 231(. از دی )مه
)Althusser, 2005: 231(. در چنیــن بازنمایی هایــی کارکــرد دســتگاه دولتــی ایجــاد یــک 
ــا اســتفاده از  ــر دیــدگاه آلتوســر )1995( دولت هــا ب ــا ب کمــال اســت )Dai, 2004: 187(. بن
دســتگاه های ایدئولوژیــک همچــون مــدارس، هنــر، رســانه ها و... باورهــا و عقایــد را در افــراد 
ــرای شــیوه های  ــان می شــوند. ب ــن در آن ــی ســاخته و باعــث نهادینه شــدن رفتار هــای معی درون
ــف اســتانداردهایی وجــود دارد کــه گاه  ــع و ســازمان های مختل ــی در رســانه در جوام بازنمای

ــاد می شــود. ــا رســانه ای از آن هــا ی ــوان سیاســت گذاری فرهنگــی ی تحــت عن
سیاســت گذاری فرهنگــی بــه معنــای مجموعــه ای از اصــول، عملیــات، عملکــرد اداری و 
بودجــه ای تلقــی می شــود کــه زمینــه ای را بــرای اقــدام فرهنگــی توســط دولــت فراهــم می کنــد 
)UNESCO, 1976: 7(. سیاســت گذاری رســانه ای مجموعــه ای از اصــول و هنجارهــای 

1. Live-action

به معنی »حرکتِ زنده« نوعی فیلم سازی یا فیلم برداری است که به جای پویانمایی از تصویربرداری استفاده و گاهی آثار هنری زنده 
را با پویانمایی ترکیب می کند.

2. Hall
3. Encoding/ Decoding
4. Althusser
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تدويــن شــده در يــك جامعــه اســت كــه بــراي هدايــت رفتــار سیســتم های ارتباطــات جمعــي )از 
ــور و همــکاران، 1399: 172(� ــوی پ ــد )عل ــه کار می رون خــال رســانه ها( ب

تلویزیــون، اســتودیوها و ســازمان هایی ماننــد مؤسســه  فیلــم و  در سراســر صنعــت 
فیلــم بریتانیــا1 و آکادمــی علــوم و هنرهــای تصاویــر متحــرک2، سیاســت ها، شــیوه ها و 
اســتانداردهایی را بــرای افزایــش بازنمایــی و احتــرام بــه تمــام جوامــع در جلــو و پشــت دوربیــن 
اتخــاذ کرده انــد. مطابــق بــا رویــۀ صنعتــی در حــال تحــول، کمپانــی دیزنــی3 دســتورالعمل های 
بازنمایــی را در سراســر محتــوای انیمیشــن دیجیتــال و تولیــدات لایــو - اکشــن توســعه داده و 

�)Disney, 2022: 19( ایــن راه را ادامــه می دهــد
ــای  ــوم و هنره ــی عل ــمول4 آکادم ــی و ش ــتانداردهای بازنمای ــوان اس ــت عن ــی تح گزارش
گوســت 2023 منتشــر شــده اســت کــه بــا هــدف واجــد شــرایط شــدن  تصاویــر متحــرک5 در آ
ــر  ــه ب ــی عادلان ــم به منظــور تشــویق بازنمای ــن فیل ــز اســکار در ردۀ بهتری ــت جوای ــرای دریاف ب
رو و خــارج از صحنــه و بــرای انعــکاس بهتــر جمعیــت متنــوع جهانــی طراحــی شــده اســت: 
اســتاندارد A: بازنمایــی روی پــرده، مضامیــن و روایت هــا: یــک فیلــم می توانــد بــا رعایــت 
ــه ایــن اســتاندارد دســت یابــد: 1A: بازیگــران  معیارهــا، حداقــل در یکــی از زمینه هــای زیــر ب
ــی از  ــل یک ــتند )حداق ــی هس ــا قوم ــژادی ی ــروم ن ــای مح ــم از گروه ه ــل مه ــا مکم ــی ی اصل
بازیگــران اصلــی یــا مکمــل مهــم(. 2A: بازیگــران عمومــی )حداقــل 30 درصــد از همــۀ 
بازیگــران نقش هــای فرعــی و فرعی تــر از حداقــل دو گــروه محــروم هســتند: زنــان، گروه هــای 
نــژادی یــا قومــی، ال جی بی تــی کیــو+، افــراد دارای ناتوانی هــای شــناختی یــا فیزیکــی یــا افــراد 

�)Oscar, 2023: 1( ...)ناشــنوا یــا کم شــنوا
ســایت رســمی معاونــت توســعه فنــاوری و مطالعــات ســینمایی6 کــه یکــی ســه معاونــت 
اصلــی ســازمان ســینمایی اســت، در ســال 1397 کتابچــه ای از قوانیــن و مقــررات ایــن ســازمان 
منتشــر کــرده اســت کــه در ادامــه شــاخص های فرهنگــی منــدرج در فصــل پنجــم آن را مــرور 
می کنیــم: شــوراي عالــی انقــاب فرهنگــی در جلســه 530 مــورخ 1382/9/25 مــادۀ »الــف«، 
در اجــراي بنــد 162 قانــون برنامــۀ ســوم توســعۀ اقتصــادي، اجتماعــی و فرهنگــی کشــور، بــه 
پیشــنهاد وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســامی، ارزش هــاي اساســی نظــام جمهــوري اســامی را 

1. The British Film Institute
2. The Academy of Motion Picture Arts and Sciences
3. Disney
4. Representation and Inclusion Standards
5. https://www.oscars.org/
6. https://apf.farhang.gov.ir/
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بــه ایــن شــرح تصویــب کــرد: 1. مشــروعیت الهــی نظــام اســامی؛ 2. اولویــت حفــظ نظــام 
اســامی؛ 3. کارآمــدي نظــام اســامی؛ 4. عمــل بــه تكلیــف؛ 5. اســتقال طلبــی، ظلم ســتیزی 
و استكبارســتیزي؛ 6. آزادي مشــروع؛ 7. مشــارکت سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی؛ 8. بســط 
و گســترش عدالــت اجتماعــی و حمایــت از محرومــان؛ 9. وحــدت کلمــه آحــاد ملــت و دولــت 
ــه دیــن اســام؛  و ملــت؛ 10. خودکفایــی علمــی و نهضــت نرم افــزاري؛ 11. التــزام علمــی ب
12. ایثارگــري و شــهادت طلبی؛ 13. وجــدان کار و مســئولیت پذیري؛ 14. پیونــد دیــن و 
سیاســت و عــدم جدایــی آن هــا؛ 15. حفــظ و احیــاي هویــت دینــی و ملــی و مبــارزه بــا تهاجــم 
فرهنگــی بیگانــه؛ 16. احتــرام بــه قانــون و انضبــاط اجتماعــی؛ 17. حفــظ و احیــاي معنویات و 
اخــاق اســامی و نفــی مادی گــري و تجمل گرایــی؛ 18. خــردورزي و منطق گرایــی؛ پایبنــدي 
ــردم؛ 20�  ــه م ــی؛ 19. خدمت رســانی ب ــات و عوام فریب ــا خراف ــارزه ب ــه و مب ــه عقــل و تجرب ب
اســامی شــدن مراکــز آموزشــی و فرهنگــی و 21. حفــظ کیــان خانــواده و تأکیــد بــر جایــگاه 

زنــان، جوانــان و نخبــگان در جامعــه )اربابــی، 1397: 173-172(�

روش پژوهش
ــل نشانه شناســی انتقــادی جــان  ــا روش تحلی ــوع مطالعــات کیفــی و ب پژوهــش پیــش رو، از ن
ــم نشــانه ها و نقــش  ــۀ عل ــای مطالع ــه معن ــه انجــام رســیده اســت. نشانه شناســی ب فیســک1 ب
ــا  ــا در فرهنــگ اســت )هــال، 1396: 21(. نشانه شناســی ی ــۀ حامــان معن کلــی آن هــا به منزل
نقــد نشانه شناســی، فیلــم را به عنــوان یــک زبــان یــا نظــام زبانــی مرکــب از عائــم تفســیری کــه 
شــامل تصویــر، شــاخص و نمــاد اســت، مــورد بررســی قــرار می دهــد )لوتمــن، 1392: 7(� 
نشانه شناســی انتقــادی بــا کار جــان فیســک گــره خــورده اســت. روش پیشــنهادی فیســک دارای 
ســه لایه اســت کــه تنهــا در لایــۀ ســوم خــود نــگاه انتقــادی بــا دریافــت ایدئولــوژی مســتتر در 
متــن اتخــاذ می کنــد. فیســک معتقــد اســت متــون فرهنگــی در ســطح معنــای ضمنــی، آکنــده از 
رمزهــای ایدئولوژیــک و هرکــدام از آن هــا در پــی ارائــۀ چشــم انداز خاصــی از جهــان هســتند و 
ســعی در طبیعــی جلــوه دادن آن دارنــد )راودراد، 1391: 110(. رمزهــا عبارت انــد از نظامــی 
ــد  ــای آن پایبندن ــن و عرف ه ــه قوانی ــگ ب ــک فرهن ــاد ی ــۀ آح ــه هم ــد ک ــانه های قانونمن از نش

)فیســک، 1380: 127(�

1. Fiske
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جدول 1ظ رمزگان تلویزیون

رمزگان تلویزیون

سطح نخست: 
واقعیت

ظاهر، لباس، چهره پردازی، محیط، رفتار، گفتار، حرکات سرودست، 
صدا و غیره. این رمزهای اجتماعی را رمزهای فنی به کمک دستگاه های 

الکترونیکی رمزگذاری می کنند.

سطح دوم: 
بازنمایی

دوربین، نورپردازی، تدوین، موسیقی و صدابرداری که رمزهای متعارف 
بازنمایی را انتقال می دهد و رمزهای اخیر نیز بازنمایی عناصری دیگر را 
شکل می دهد از قبیل روایت، کشمکش، شخصیت، گفت وگو، زمان و 

مکان، انتخاب نقش آفرینان و غیره.

سطح سوم: 
ایدئولوژی

رمزهای ایدئولوژیک عناصر فوق را در مقوله های انسجام و مقبولیت 
از:  عبارت اند  ایدئولوژیک  رمزهای  از  برخی  می دهند.  قرار  اجتماعی 
فردگرایی، پدرسالاری، نژاد، طبقۀ اجتماعی، مادی گرایی، سرمایه داری 

و غیره.

)فیسک، 1380: 128(�

در پژوهــش حاضــر انیمیشــن پســر دلفینــی ابتــدا توســط محققین مشــاهده شــد و ســپس با 
کمــک روش نشانه شناســی جــان فیســک در هــر ســه ســطح واقعیــت، بازنمایــی و ایدئولوژیــک 
مــورد تحلیــل قــرار گرفــت و رمزگان هــای اجتماعــی، فنــی و ایدئولوژیــک آن اســتخراج شــد. 
در ایــن پژوهــش روایــت، دیالوگ هــا، اصــوات و تصاویــر همگــی به مثابــه رمــز یــا نشــانه ای در 

نظــر گرفتــه شــده اند کــه در حــال خلــق و انتقــال معانــی هســتند.

یافته های پژوهش
انیمیشــن پســر دلفینــی بــه کارگردانــی و نویســندگی محمــد خیراندیــش و محصــول کشــور ایران 
بــوده کــه در ســال 1399 در ژانرهــای ماجراجویــی و کمــدی بــا بودجــه ای 15 میلیاردتومانــی 
ــدود 24  ــی ح ــران رقم ــه در ای ــروش گیش ــت از ف ــن توانس ــن انیمیش ــت. ای ــده اس ــاخته ش س
میلیــارد تومــان و بــا اکــران و فــروش در روســیه و کشــورهای مشــترک المنافعش رقمــی معــادل 

32.6 میلیــارد تومــان بــه دســت آورد. یافته هــای پژوهــش بــه شــرح زیــر اســت1:

1-ایدئولوژی شرق شناسی:
نـام  بـا  منظـور از شـرق محـدوده تقریبـی از غـرب آسیاسـت کـه در گفتمـان شرق شناسـی 
خاورمیانـه معرفـی می شـود و به عنـوان منبعـی بـرای دانـش غربـی از شـرق اسـت )تولایـی و 
دانشـگر، 1401(. شرق شناسـی در اصطـاح بـه معنـای به تصویرکشـیدن جنبه هایـی از زندگـی 
مردمـان خاورمیانـه و فرهنـگ شـرقی اسـت )احمدونـد و کشـیک نویـس، 1395: 103(�

1. برای برخی از این رمزها که امکان نمایش تصویر وجود داشت، تصاویری از فیلم ضمیمه شده است.
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جدول ۲ظ ایدئولوژی شرق شناسی

شاخص هامؤلفه هاابعادایدئولوژی

شرق شناسی

احیای خاص 
گرایی بومی 

- محلی

فرهنگ جنوب 
ایران

نام، غذا، دین، موسیقی،  لباس، لهجه،  رمزهای اجتماعی: 
محیط، جادو و اسطوره.

رمزهای فنی: موسیقی و تلفیق دو شاخص گفت وگو و مکان.

فرهنگ جنسیتی

آن ها  اعمال  و  زنان  حضور  کمیت  اجتماعی:  رمزهای 
)ریاست، نقش های جنسیتی، دوگانه زن منفعل - مرد فعال، 

شرارت و ورزش(.

رمزهای فنی: گفت وگو و موسیقی.

ایران دوستیناسیونالیسم

1. رمزهای اجتماعی: ظاهر و عمل.

و  نورپردازی  شخصیت پردازی،  روایت،  فنی:  رمزهای   .2
گفت وگو.

بعد احیای خاص گرایی بومی محلی:

ـ مؤلفۀ فرهنگ جنوب ایران1:
ــادو و  ــط، ج ــیقی، محی ــن، موس ــذا، دی ــام، غ ــه، ن ــاس، لهج ــی: لب ــای اجتماع ــف( رمزه ال

ــطوره. اس
ــد؛  ــران دارن ــوب ای ــاص جن ــگ خ ــت از فرهن ــم حکای ــی در فیل ــای اجتماع ــی رمز ه تمام
به عنوان مثــال، تمامــی ســکانس هایی کــه مردمــان بومــی بــا پوشــش جنوبــی در آن هــا حضــور 
دارنــد، بــا لهجــه افــراد بومــی آن مناطــق صحبــت می کننــد و نام هایشــان شــامل ناخــدا 
مرواریــد و بی بــی زار اســت. غذاهایــی ماننــد ماهــی در ســکانس قهوه خانــۀ ناخــدا مرواریــد و 
ماهــی خــوردن پســر دلفینــی و ســکانس بــازار و ادویــه در ســکانس بــازار و نمایــش غرفــۀ ادویــه 
فروشــی نیــز حاکــی از ایــن فرهنــگ اســت. موســیقی و ادوات مربــوط بــه آن همچــون دمــام 
زدن ناخــدا مرواریــد و ســکانس لنــج ماجــد و دمــام، نی انبــان و ســنج زدن بومیــان و ســکانس 
ــران اختصــاص دارد.  ــوب ای ــه موســیقی جن ــان زدن آن هــا ب ــج ســه زن دزد دریایــی و نی انب لن
بســتر و محیطــی کــه وقایــع فیلــم در آن اتفــاق می افتــد شــامل ســاحل و دریــا، خــاک ســرخ 
کــه نمــاد جزیــرۀ هرمــز اســت، دلفیــن، لنــج ، نــوع معمــاری خانه هــا نیــز محیــط منحصربه فــرد 
ایــن منطقــه را بــه نمایــش می گــذارد. جــادو و جادوگــری )ماننــد مراســم زار( در جنــوب ایــران 

1. واژۀ جنوبی در این مقاله به معنای جغرافیا، فرهنگ و آداب و رسوم منتسب به منطقه ی جنوب کشور ایران است.
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مرســوم اســت کــه مصــداق آن ســکانس محــل زندگــی بی بــی زار و نمایــش جادوگری هایــش 
اســت. دیــن شــخصیت های بومــی فیلــم، بــه دلیــل حجــاب داشــتن زنــان آن اســام اســت کــه 
ایــن امــر نــه نشــان از جنــوب، امــا باتوجه بــه ســایر نشــانه ها بــا ایــران و شــرق نســبت دارد کــه 
ــد.  ــا حجــاب در آن حضــور دارن ــی ب ــان بوم ــی ســکانس هایی اســت کــه زن مصــداق آن تمام
اســطورۀ ناهیــد یــا آناهیتــا، خــدای آب هــا در اســاطیر ایرانــی اســت کــه ایــن امــر نشــان از تمرکز 

ایــن وقایــع در ایــران دارد و مصــداق آن ســکانس جزیــرۀ ســرخ و نمایــش ناهیــد اســت.

تصویر 1ظ دمام زدن ناخدا مروارید، نی انبان زدن سه زن دزد دریایی و پوشش سر و لباس های جنوبی

ب( رمزهای فنی: 
موســیقی موجــود در ســکانس بــازار کــه در حــال نمایــش فرهنــگ مردمــان جنــوب ایــران 

اســت، شــاد و گوش نــواز بــوده کــه تاشــی بــرای زیبــا نشــان دادن ایــن فرهنــگ اســت.
گفت وگــو و مکان هــا نیــز توأمــان ایــن منطقــه را بــه نمایــش می گذارنــد کــه مصــداق آن 
عبارت انــد از: دیالــوگ ناخــدا مرواریــد: »نکنــه اینجــا جزیــره ســرخه، جــوون کــه بــودم یکبــار 
رفتــم جزیــره ســرخ از وســط خاک هــای ســرخ...«. ســکانس جزیــرۀ ســرخ و دیالــوگ زن دزد 
دریایــی خطــاب بــه بی بــی زار: »حــالا می فهمــم این همــه ســال چــرا وســط ایــن تنگــه زندگــی 
می کــردی«. ســکانس نبــرد دریــا و دیالــوگ پســر دلفینــی: »مــا نبایــد بزاریــم هشــت پا از ایــن 
تنگــه عبــور کنــه وگرنــه همه جــا ســیاه میشــه«. ســکانس نبــرد دریــا و دیالــوگ پیرمــرد غریبــه: 

»میریــم بــه ســمت آب هــای آزاد. بایــد از تنگــه عبــور کنیــم«.
ــت و  ــارس اس ــای خلیج ف ــز در دری ــه هرم ــان تنگ ــه هم ــن تنگ ــالا ای ــب ب ــه مطال باتوجه ب
جزیــره ای کــه بی بــی زار در آن ســکونت دارد، جزیــره هرمــز اســت و ســایر افــراد بومــی فیلــم 

ــد. ــالًا بوشــهر( زندگــی می کنن ــره دیگــری در نزدیکــی آن )احتم در جزی

 مؤلفۀ فرهنگ جنسیتی:
ــد  ــگ را تولی ــی از فرهن ــوع خاص ــه ن ــی دارد ک ــدي آموزش ــه فراین ــاره ب ــیتی اش ــگ جنس فرهن
ــار، انتظــارات و نیازهــاي  ــه خــود، شــیوه رفت ــه نوب ــز ب ــگ نی ــن فرهن ــد و ای ــد می کن و بازتولی
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ــراد  ــی اف ــگ، تلق ــن فرهن ــه، ای ــد و در نتیج ــف می کن ــردان تعری ــان و م ــراي زن ــی را ب متفاوت
جامعــه از هــر امــري را بــا دوگانــه زنانــه - مردانــه گــره می زنــد )تــاج مزینانــی و حامــد، 1393: 
ــه  ــردان در جامع ــان و م ــگ جنســیتی منعکــس می شــود؛ اینکــه زن ــن بخــش فرهن 75(. در ای
ایرانــی چــه نقش هــای اجتماعــی و خانوادگــی را عمومــاً برعهــده دارنــد و کنش هــای آنــان در 

ــه اســت. ــن نقش هــا چگون ای

الف( رمزهای اجتماعی: 
ــفید  ــی )س ــتان یعن ــی داس ــوری حیوان ــخصیت مح ــش ش ــن ش ــان: از بی ــت حضــور زن کمی
ــا یکــی از  ــن(، هشــت پا، لاکــی )لاک پشــت(، کوســه و شــاه  میگو( تنه ــا )دلفی ــن(، نان )دلفی
شــخصیت های آن یعنــی نانــا، زن اســت کــه گویــی فنایــی نمادیــن1 بــرای شــخصیت حیوانــی 
بــا جنســیت مؤنــث رخ داده اســت، امــا ایــن نــوع نمایــش کلیشــه ای، در میــان شــخصیت های 
محــوری انســانی دیــده نمی شــود. از میــان ده شــخصیت محــوری انســانی، شــش شــخصیت 
)ناهیــد، همســر ناخــدا مرواریــد، بی بــی زار و ســه زن دزد دریایــی( زن و چهــار شــخصیت 
ــر  ــن ام ــق ای ــرد هســتند. مصادی ــد و ماجــد( م ــه، ناخــدا مرواری ــرد غریب ــی، پیرم )پســر دلفین

ــود. ــش داده می ش ــم نمای ــخصیت های فیل ــه از ش ــت ک ــکانس هایی اس س
اعمــال: برخــی از شــخصیت های زن فیلــم در مقولاتــی ماننــد ریاســت، نقش هــای 

جنســیتی، شــرارت و ورزش، مطابــق بــا دوگانه ســازی جنســیتی، بازنمایــی شــده اند.
ریاســت: در بیــن شــخصیت های حیوانــی، ســه شــخصیت لاکــی، شــاه میگو و هشــت پا 
بــا جنســیت مذکــر، هرکــدام به نوعــی رئیــس تعــدادی از حیوانــات هســتند، امــا چنیــن چیــزی 
ــد از: ســکانس  ــق آن عبارت ان ــده نمی شــود. مصادی ــی دی ــث حیوان ــرای شــخصیت های مؤن ب
ــی،  ــودات دریای ــر موج ــان و دیگ ــفید هوازی ــی ریش س ــه به نوع ــی ک ــش لاک ــا و نمای ــر دری زی
ــر  ــا، ســکانس زی ــس دســتۀ خرچنگ ه ــوان رئی ــش شــاه میگو به عن ــا و نمای ــر دری ســکانس زی

ــی اســت. ــا و نمایــش هشــت پا در حــال کنترل کــردن ســایر موجــودات دریای دری
دررابطــه  بــا شــخصیت های محــوری انســانی نیــز بــا وجودآنکــه یــک زن؛ یعنــی بی بــی زار، 
رئیــس ســه دزد دریایــی زن اســت، امــا ســه مــرد یعنــی )ماجــد، پســر دلفینــی و پیرمــرد غریبــه( 
نیــز در فیلــم نقــش ریاســتی ایفــا می کننــد کــه مصادیــق آن عبارت انــد از: ســکانس خانــۀ ماجــد 
و نمایــش رئیــس بــودن او و همچنیــن ســکانس نبــرد دریــا و نقــش فرماندهــی پســر دلفینــی و 
پیرمــرد غریبــه در دو جنــاح مختلــف. به این ترتیــب از لحــاظ کمیــت ریاســت در میــان مــردان 

بســیار پررنگ تــر از زنــان بازنمایــی شــده اســت.

1. Symbolic annihilation
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نقش هــای جنســیتی: شــخصیت های زن در ایــن انیمیشــن عمومــاً بــا نقش هــای جنســیتی 
منتســب بــه زنــان بازنمایــی می شــوند؛ بــرای مثــال؛ نانــا، تنهــا شــخصیت زن محــوری حیوانــی 
موجــود در فیلــم، یگانــه نقــش او مــادری و نگهداری کــردن از پســرش ســفید و پســرخوانده اش 
پســر دلفینــی بــوده اســت. همســر ناخــدا مروارید شــخصیت محوری زن انســانی فیلــم، خانه دار 
بــوده و در تمــام طــول فیلــم تنهــا در نقــش مــادر و همســر بازنمایــی می شــود؛ گویــی کــه او هیچ 
هویــت مســتقلی فــارغ از نقش هــای جنســیتی اش نــدارد. در بــازاری کــه در فیلــم تصویرســازی 
ــه  ــرد در پس زمین ــک م ــداران )به جــز ی ــی خری ــرد و تمام ــی فروشــندگان م شــده اســت، تمام
کــه مشــخص نمی شــود خریــدار اســت یــا رهگــذر یــا چــه( زن هســتند؛ گویــی مغــازه داری و 
فروشــندگی کاری مردانــه و خریدکــردن امــری زنانــه اســت. نقــش جنســیتی بعــدی در ســکانس 
بــازار، نمایــش زنــان بــه همــراه فرزندانشــان آن هــم صرفــاً بــا جنســیت دختــر اســت؛ درحالی که 
هیــچ مــردی بــه همــراه فرزنــدش و هیــچ پســربچه ای بــه همــراه مــادر یــا پــدرش در بــازار دیــده 
نمی شــود. ایــن امــر بــه ایــن معنــا اســت کــه مراقبت کــردن از فرزنــدان امــری زنانــه تلقــی شــده 
اســت و همچنیــن دختربچه هــا بایــد تحــت مراقبــت مادرانشــان باشــند، امــا پســربچه ها آزادنــد 
تــا بــا دوستانشــان وقــت بگذراننــد و بــازی کننــد. امــر بعــدی نمایــش زنــان حاضــر در بــازار، بــا 
کــوزۀ آبــی بــر روی سرشــان اســت کــه ایــن امــر آب بــردن بــرای خانــه را امــری زنانــه نشــان داده 
اســت. در آخــر نیــز در بــازار، زمانــی کــه پســر دلفینــی در حــال فــرار اســت تــا ماهــی محبــوس 
در تنگــی را نجــات دهــد، دویــدن و گیــر انداختــن پســر دلفینــی تنهــا بــر عهــده مــردان اســت و 
زنــان فقــط تماشــاگرند، گویــی دویــدن و تعقیــب و گریــز نیــز امــری مردانــه تلقــی شــده اســت.

 بااین حـال کلیشـه ای بـودن ایـن نقش هـای جنسـیتی تـا حـدودی می توانـد در برابـر ضـد 
کلیشـه ای بـودن ناهیـد و سـه شـخصیت زن دزد دریایـی قـرار بگیـرد و ایـن بـار منفی جنسـیتی 
را اندکـی بشـکند. ناهیـد دانشـمند بـوده و سـه زن دزد دریایـی نیـز شـغلی غیرکلیشـه ای دارند و 
ماجراجـو هسـتند و همچنیـن در نماهایـی به سـاززدن، آوازخواندن و رقصیـدن و اعمال اندکی 
خشـونت می پردازنـد. مصادیـق مـوارد مذکـور عبارت انـد از: تمامـی سـکانس هایی کـه نانـا در 
آن ها حضور دارد، صرفاً در حال انجام وظایف مادری اسـت. تمامی سـکانس هایی که همسـر 
ناخـدا مرواریـد در آن هـا حضـور دارد، در حـال انجـام نقـش همسـری - والدگـری اسـت. در 
سـکانس بازار تمامی فروشـندگان مرد و تمامی خریداران زن نمایش داده شـده اند. در سـکانس 
بـازار تعـدادی از زنـان بـه همراه دخترانشـان نمایش داده شـده اند. در سـکانس بـازار تعدادی از 
زنـان بـا کـوزۀ بـر روی سرشـان نمایش داده شـده اند. در سـکانس بازار لحظۀ فرار پسـر دلفینی، 
صرفـاً مـردان بـه دنبـال او می دونـد و زنان تماشـا می کنند و در تمامی سـکانس هایی که سـه زن 
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دزد دریایـی حضـور دارنـد، اعمـال یـاد شـده را صـورت می دهند.

تصویر ۲ظ کارهای خانگی همسر ناخدا تصویر  3ظ فروشنده مرد و خریدار زن

ــدن و بازی هــای  ــال شــخصیت های زن در جنگی ــرد فعــال: انفع ــه زن منفعــل - م دوگان
ــه مشــخص می شــود. کودکان

 جنگیـدن: شـخصیت های محـوری زن انسـانی، هیـچ مشـارکت فعالـی در میـدان نبـرد 
نمی کنـد و صرفـاً در پشـت پـرده اعمالـی را صـورت می دهنـد و جنگیـدن بـه معنـای مبـارزه 
تن به تـن را بـه مـردان واگـذار می کننـد کـه مصادیـق آن عبارت انـد از: سـکانس نبـرد دریـا و 
نمایـش ناهیـد و پسـر دلفینـی کـه در آن ناهیـد بـه خـودش پادزهـر معجون سـیاه را تزریـق کرده 
اسـت و کامـاً منفعانـه 10 سـال متوالـی اشـک می ریـزد و در اشـک هایش شـناور می شـود 
تـا از اشـک او کـه حـاوی پادزهـر اسـت، به عنـوان سـاحی علیـه معجون سـیاه اسـتفاده شـود؛ 
ازآنجایی کـه او در زمـان تزریـق ایـن پادزهـر بـاردار بـوده اسـت، پادزهـر در بـدن پسـرش نیـز 
وجـود دارد. حـال پسـرش بـرای اسـتفاده از ایـن پادزهـر علیـه معجون سـیاه در نبـرد، فعالانه با 
پریـدن در دهـان هیـولا از خـون خـودش اسـتفاده می کنـد. در اینجا گویی اشـک نمـادی زنانه و 
منفعـل و خـون نمـادی مردانـه و فعـال تلقی می شـود. در سـکانس نبرد، همسـر ناخـدا مروارید 
متوجـه شـرارت پیرمـرد غریبـه می شـود، اهالـی روسـتا را خبـر کـرده و بـا لنجی به کمـک ناخدا 
مرواریـد و سـایرین مـی رود، امـا در آن شـرایط هـم تمـام عملـی کـه انجـام داده خبررسـانی بوده 
و پـس از آن خـودش را کنـار می کشـد و جنگیـدن را بـه مردهـا واگـذار می کنـد. او حتـی در 
دیالوگـی خطـاب بـه همسـرش می گویـد: »نوبـت قرمـان منـه، ناخـدا مرواریـد«؛ به ایـن معنا که 
ناخـدا مرواریـد بایـد عملـی قهرمانانـه در نبـرد انجـام دهـد و خـودش منفعانه تماشـایش کند. 
در سـکانس نبـرد، بی بـی زار و سـه زن دزد دریایـی هـم باوجـود شـخصیت پردازی ای کـه در 
فیلـم داشـته اند )جادوگـر و دزد دریایـی بـودن، سـاح داشـتن و اعمال اندکی خشـونت( به جز 

آزادکـردن اشـک ناهیـد خـارج از میـدان نبـرد، عمـل دیگـری انجـام نمی دهنـد.
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انیمیشــن پســربچه ها در حــال بازی کــردن و دویــدن  ایــن  بازی هــای کودکانــه: در   
ــار مادرشــان مــؤدب در حــال راه رفتــن هســتند. ایــن  دیــده می شــوند، امــا دختربچه هــا در کن
مســئله نیــز نشــان از منفعل تــر بــودن دختربچه هــا نســبت بــه پســربچه ها در فیلــم دارد. گویــی 
شــیطنت، بــازی و داشــتن ســهمی از محیــط بیــرون از خانــه بــه همــراه دوســتان صرفــاً منحصــر 
بــه پســربچه ها اســت و دختــران از آن محــروم هســتند. مصادیــق ایــن امــر عبارت انــد از: 
ســکانس ســاحل و دویــدن و بازی کــردن پســربچه ها بــه همــراه پســر دلفینــی، در تمامــی 
ــت. در  ــادرش اس ــار م ــور دارد، در کن ــد در آن حض ــدا مرواری ــر ناخ ــه دخت ــکانس هایی ک س
ســکانس بــازار دختربچه هــا مــؤدب در کنــار مادرشــان در حــال راه رفتــن نمایــش داده شــده اند.

تصویر 4ظ حمل کوزۀ آب و دختربچه و مادرش تصویر  5ظ ناهید شناور در اشکش 

تصویر 6ظ پریدن پسر دلفینی در دهان هیولا تصویر  7ظ بازی پسربچه ها 

شــرارت: هــر دو شــخصیت های شــرور انســانی و حیوانــی؛ یعنــی پیرمــرد غریبــه و 
ــی  ــم مشــاهده نمی شــود؛ حت ــچ شــخصیت زن شــروری در فیل ــتند و هی ــر هس هشــت پا مذک
بی بــی زار و ســه زن دزد دریایــی هــم کــه جادوگــر و دزد دریایی انــد و از آنــان انتظــار انجــام 
اعمــال شــرورانه مــی رود هــم شــرور نیســتند و هــدف انــدک خشــونت شیطنت آمیزشــان هــم در 
فیلــم خیــر اســت. مصادیــق آن شــامل تمامــی ســکانس هایی اســت کــه از جنگیــدن و آســیب 
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رســاندن هشــت پا و پیرمــرد غریبــه نمایــش داده می شــود. همچنیــن ســکانس لنــج و ســاحل 
ســرخ کــه ســه زن دزد دریایــی بــا خشــونت بــا ناخــدا مرواریــد رفتــار می کننــد کــه درنهایــت 

متوجــه می شــویم دلیــل ایــن عمــل گرفتــن مرواریــد بــرای انجــام کاری خیــر بــوده اســت.
ــد،  ــواری می کنن ــنا و قایق س ــی ش ــکانس های مختلف ــردان در س ــم م ــول فیل ورزش: در ط
ناخــدا مرواریــد ماهیگیــری و پیرمــرد غریبــه غواصــی می کنــد، امــا هیــچ زنــی در حــال انجــام 
ــا و  ــکانس دری ــد از: س ــق آن عبارت ان ــود. مصادی ــده نمی ش ــی دی ــی ورزش ــوع فعالیت ــچ ن هی
شــناکردن اهالــی مــرد روســتا، ســکانس دریــا و قایق ســواری کردن ناخــدا مرواریــد، ســکانس 
ــه. ــا و غواصی کــردن پیرمــرد غریب ــد، ســکانس دری صخــره و ماهیگیری کــردن ناخــدا مرواری

ب( رمزهای فنی: 
ــان می شــود.  ــران بی ــب در ای ــا اســتفاده از اصطــاح جنســیتی غال گفت وگــو در سکانســی، ب
ناخــدا مرواریــد در دیالوگــی قــول دادن را امــری مردانــه عنــوان می کنــد. مصــداق آن ســکانس 
خانــۀ ماجــد و دیالــوگ ناخــدا مرواریــد بــه همســرش اســت: »دســت دادیــم مثــل دوتــا مــرد«. 
موســیقی در ســکانس بــازار کــه سکانســی سراســر جنســیت زده بــوده و شــاخص های آن 
پیش تــر بیــان شــده اســت؛ از موســیقی پس زمینــۀ ســنتی و شــادی اســتفاده شــده تــا ایــن فضــا 
را طبیعــی و خوشــایند نشــان دهــد. مصــداق ایــن امــر ســکانس بــازار و موســیقی پس زمینــۀ آن 

است.
-بعد ناسیونالیسم: 

ــان،  ــن، زب ــت برحســب زمی ــک مل ــه ی ــق خاطــر ب ــی احســاس تعل ناسیونالیســم به طورکل
ــی، 1391: 824(� ــت )بابای ــترک اس ــگ مش ــادات و فرهن آداب و ع

-مؤلفۀ ایران دوستی: 
الف( رمزهای اجتماعی: 

 ظاهــر پســر دلفینــی به عنــوان قهرمــان داســتان، معصــوم، بانمــک و دلنشــین اســت. 
ــت. ــم اس ــر فیل ــی در سراس ــر دلفین ــر پس ــی کاراکت ــداق آن طراح مص

 عمــل پســر دلفینــی قهرمانانــه و در جهــت حفــظ وطنــش اســت کــه مصــداق آن ســکانس 
نبــرد دریــا اســت کــه پســر دلفینــی به عنــوان قهرمــان داســتان بــه همــراه ســایر شــخصیت های 

خــوب فیلــم بــه نبــرد هشــت پا و پیرمــرد غریبــه و یــا بــه عبارتــی غــرب می رونــد.
ب( رمز فنی:

در روایــت فیلــم پســر دلفینــی، نمــاد فــردی ناسیونالیســت تصویر شــده اســت. پســر دلفینی 
ــا  ــذرد. او تنه ــز می گ ــش نی ــی از جان ــد و حت ــداکاری می  کن ــش ف ــات میهن ــردم و نج ــرای م ب
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فــردی اســت کــه به صــورت معجزه آســایی از پــرواز 655 ایران ایــر زنــده مانــده اســت )اســتناد 
بــه ایــن پــرواز در بخــش امپریالیســم توضیــح داده شــده اســت(. حــال او بــه نبــرد عامــل ســقوط 
ایــن هواپیمــا و یــا شــر کــه همــان غــرب )امپریالیســم و کاپیتالیســم( اســت مــی رود تــا آن هــا 
ــا  ــد و ســایر مناطــق را ب ــدا کنن ــه آب هــای آزاد دسترســی پی ــور از تنگــه هرمــز ب ــا عب ــد ب نتوانن
ایــن ایدئولوژی هــا آلــوده ســازند. پســر دلفینــی درنهایــت موفــق می شــود بــا فــداکاری، غــرب 
و ایدئولوژی هایــش را شکســت دهــد. مصادیــق آن عبارت انــد از: ســکانس دریــا و زنــده 
پیداشــدن پســر دلفینــی، ســکانس خانــۀ پیرمــرد غریبــه و تصویــر هواپیمــا بــا عبــارت ایران ایــر 
ــه آن هواپیمــا،  ــر شلیک شــدن موشــکی از روی قایقــی ب ــه همــراه تصوی ــوار ب موجــود روی دی
ســکانس ســاحل ســرخ و نمایــش فلش بکــی از خاطــرات ناخــدا مرواریــد از لحظــۀ اصابــت 
موشــک بــه هواپیمایــی کــه ناهیــد و پســر دلفینــی در آن بودنــد، ســکانس نبــرد دریــا و جنگیــدن 
پســر دلفینــی بــا پیرمــرد غریبــه و هشــت پا، ســکانس نبــرد دریــا و فــداکاری پســر دلفینــی بــا 
ــس از شکســت هشــت پا و شفاف شــدن مجــدد  ــا پ ــدن در دهــان هشــت پا، ســکانس دری پری

ــا. ــدۀ دری آب سیاه  ش
شــخصیت پردازی پســر دلفینــی مثبــت، فــداکار و ناسیونالیســت اســت. مصادیــق آن در 

ــم قابل مشــاهده اســت. سراســر فیل
ــد آمــده  ــی و ناخــدا مرواری ــر قدســی پســر دلفین ــه نشــان دادن ام ــی ب ــردازی در نمای  نورپ
اســت. مصــداق ایــن امــر سکانســی اســت کــه پســر دلفینــی پــس از فــداکاری بــرای وطنــش 
روی قایقــی بــه همــراه ناخــدا مرواریــد بی هــوش افتــاده اســت و نــوری از ســمت آســمان بــه 
آن هــا تابیــده می شــود؛ ایــن امــر حــس مقــدس و خیــر بــودن آنــان را بــه مخاطــب القــا می کنــد.

 تصویر ۸ظ تصویر نور تابیده شده از سمت آسمان به قایق ناخدا مروارید و پسر دلفینی
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گفت و گــو در سکانســی در حــال ناسیونالیســت نشــان دادن پســر دلفینــی اســت. مصــداق 
آن ســکانس جزیــرۀ ســرخ و دیالــوگ پســر دلفینــی: »بــرای دریــا، بــرای مــردم«، به منظــور نبــرد 

او بــا هشــت پا و پیرمــرد غریبــه بــرای نجــات دریــا و وطنــش اســت. 

۲ظ ایدئولوژی مبارزه با امپریالیسم اقتصادی - فرهنگی:
ایدئولـوژی مبـارزه بـا امپریالیسـم اقتصـادی – فرهنگـی در ایـن انیمیشـن، توسـط بعـد سـتیز با 
نفـوذ و سـلطه گری غـرب، نمایش داده شـده اسـت. ازآنجایی کـه مفهوم غرب سـتیزی مترادف 
بـا آمریکاسـتیزی بـه کار مـی رود )علیـزاده و افضلـی، 1394: 20( و آمریـکا هم به عنوان کشـور 
سـردمدار امپریالیسـم جهانی شـناخته می شـود )سالاری و مبشـری، 1394: 587(، امپریالیسم 

سـتیزی به نوعـی سـتیز بـا غـرب و نمـاد آن یعنـی آمریکا محسـوب می گردد.

جدول 3ظ ایدئولوژی غرب ستیزی

شاخص هامؤلفه هاابعادایدئولوژی

مبارزه با 
امپریالیسم

اقتصادی - 
فرهنگی

ستیز با نفوذ و 
سلطه گری غرب

شر بودن کاپیتالیسم - 
امپریالیسم

1-رمزهای اجتماعی: ظاهر، عمل 
و محیط.

2-رمزهای فنی: روایت )معجون 
سیاه، پیرمرد غریبه و هشت پا( و 

موسیقی.

- بعد ستیز با نفوذ و سلطه گری غرب:
-مؤلفۀ شر بودن کاپیتالیسم - امپریالیسم:

الف( رمزهای اجتماعی: 
 ظاهــر هشــت پا کــه در اینجــا نمــاد شــخصی بــوده کــه بــرده ســرمایه داری شــده، بــزرگ، 
فربــه و شــیطانی اســت، زیــرا از ســرمایه داری یــا همــان معجــون ســیاه تغذیــه کــرده اســت. ظاهر 
پیرمــرد غریبــه کــه نمــادی از فــردی کاپیتالیســت بــوده، فریبکارانــه اســت. او بــا گذاشــتن ریشــی 
مصنوعــی ســعی در تغییــر قیافــه و موجــه نشــان دادن خــود بــرای جلب اعتمــاد ســایرین دارد، 
امــا زمانــی کــه ریــش مصنوعــی اش طــی درگیــری ای می افتــد، فریبــکاری اش نمایــان می شــود. 
ــولا،  ــه شــکل هی ــا و نمایــش هشــت پا ب ــرد دری ــد از: ســکانس نب ــق ایــن امــر عبارت ان مصادی

ســکانس قایــق پیرمــرد غریبــه و افتــادن ریــش مصنوعــی او طــی درگیــری.
ــا مرکــب ســیاهش   اعمــال هشــت پا شــرورانه، خشــن و فریبکارانــه اســت و دیگــران را ب
کــه از ســرمایه داری حاصــل شــده اســت و همچنیــن بــا آوازخواندنــش، مســموم و مطیــع خــود 
می کنــد. اعمــال پیرمــرد غریبــه نیــز فریبکارانــه و شــرورانه اســت. مصادیــق آن عبارت انــد از: 
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ســکانس زیــر دریــا و آوازخوانــدن هشــت پا به همراه ترشــح مرکب ســیاهی از او و مسموم شــدن 
آبزیــان و دیالــوگ لاکــی: »هشــت پا هــر روز ظهــر آواز می خونــه و ماهی هــام وحشــی تر میشــن... 
فقــط مواظــب باشــید مرکــب سیاهشــو نخوریــن تــا مثــل ماهی هــای بیچــاره مســموم بشــین... 
اون مرکــب باعــث میشــه همــه مطیعــش بشــن«. ســکانس جزیــرۀ ســرخ و فریب خــوردن پســر 
دلفینــی توســط پیرمــرد غریبــه بــرای دســتیابی بــه معجــون ســیاه، ســکانس قایــق پیرمــرد غریبــه 
و افتــادن ریــش مصنوعــی او طــی درگیــری، ســکانس قایــق پیرمــرد غریبــه و اقــرار او بــه شــلیک 
بــه هواپیمایــی کــه ناهیــد در او بــوده اســت به همــراه دیالــوگ پســر دلفینــی دراین رابطــه خطــاب 
بــه پیرمــرد غریبــه: »تــو باعــث شــدی هواپیمــا بیفتــه و مامانــم اینطــوری بشــه؟« و ســکانس نبرد 

دریــا و جنگیــدن شــرورانۀ پیرمــرد غریبــه.
محیــط خانــۀ هشــت پا کــه بــه گفتــه خــودش تبعیدگاهــش بــوده، نامــش دره ســیاه اســت. 
دره ســیاه مکانــی وحشــتناک اســت کــه شــاخه های ترســناکی در اطرافــش مــدام در حــال 
رشــدکردن هســتند. در بــالای درب ورودی خانــۀ هشــت پا، عامــت صلیــب دیــده می شــود. 
محیــط خانــۀ پیرمــرد غریبــه مرموز و ترســناک اســت و در آن اســلحه و موشــک وجــود دارد. در 
ــه اش را نشــان می دهــد، دو عکــس به صــورت رمــزی  نمایــی کــه عکس هــای روی دیــوار خان
وجــود دارنــد؛ یکــی از آن عکس هــا قایــق پیرمــرد غریبــه را نشــان می دهــد کــه فــردی از روی 
آن در حــال پرتــاب موشــکی بــه ســمت هواپیمایــی بــا عبــارت ایران ایــر اســت کــه در عکــس 
ــر  ــای ایران ای ــان هواپیم ــا، هم ــن هواپیم ــر، ای ــی دیگ ــه عبارت ــی اش مشــاهده می شــود؛ ب بالای
ــاوی شــلیک  ــرواز 655 اســت کــه در خلیج فــارس توســط موشــکی آمریکایــی کــه از روی ن پ
شــد، ســقوط کــرد. مــکان فیلــم در بخــش ایدئولــوژی فرهنگــی از پیــش مشــخص شــده کــه 
ــۀ  ــۀ هشــت پا و خان ــه شــده در ســکانس های خان ــوارد گفت ــق م ــران اســت. مصادی ــوب ای جن

ــه قابل مشــاهده هســتند. پیرمــرد غریب

تصویر 9ظ صلیب سر در خانۀ هشت پا تصویر  1۰ظ عکس های خانۀ پیرمرد غریبه 
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ب( رمزهای فنی: 
در روایــت داســتان متوجــه می شــویم کــه معجــون ســیاه، پیرمــرد غریبــه و هشــت پا نمــاد 

چــه چیزهــا و چــه کســانی هســتند. 
ــا  ــد ت ــاخته ش ــون س ــن معج ــت. ای ــم اس ــوژی کاپیتالیس ــادی از ایدئول معجــون ســیاه نم
ــد شــود.  ــق آن ثروتمن ــه و وحشــی شــوند و خال ــا به نوعــی فرب ــزرگ ی مصرف کننده هــای آن ب
همچنیــن ایــن معجــون در فیلــم گویــی نوعــی مــواد مخــدر اســت کــه هــم تأثیــرات روانــی و 
هــم تأثیراتــی جســمی می گــذارد. تأثیــرات روانــی اولیــه ایــن معجــون بــرای مصرف کننــده اش 
توهم هــای دلپذیــر اســت؛ تأثیــر روانــی ثانویــه آن مطیــع ایدئولــوژی، وحشــی و خشــن شــدن 
ــس از  ــزرگ و فربه شــدن اســت کــه پ ــی ب ــه هیولای ــل ب ــز تبدی ــرات جســمی آن نی اســت. تأثی
مصــرف آن توســط هشــت پا و ســایر جانــوران دریایــی دیــده می شــود. مصادیــق آن عبارت انــد 
ــازه داشــت  ــن معجــون و ســاختیم، ت ــوگ : »باهــم ای ــه و دیال ــق پیرمــرد غریب از: ســکانس قای
ــکانس  ــی تر«، س ــه وحش ــدن و البت ــر می ش ــزرگ و بزرگ ت ــا ب ــرد، ماهی ه ــون می ک ثروتمندم
دریــا و مصــرف هشــت پا از معجــون ســیاه و بــزرگ و وحشــی شــدن او، ســکانس قایــق عدنــان 
و دیالــوگ او : »هیــچ نمی فهمــم چــرا دریــا آن قــدر به هــم ریختــه، ماهی هــا وحشــی شــدن تــور 
رو پــاره کــردن«، ســکانس زیــر دریــا و توهماتــی کــه پســر دلفینــی و ســفید پــس از اســتفاده از 

ــد. ــه می کنن ــن دارو تجرب ای

تصویر 11ظ توهمات پسر دلفینی و سفید تصویر  1۲ظ هیولا شدن هشت پا 

ــق کاپیتالیســم و امپریالیســم اســت. اوســت کــه معجــون ســیاه  ــه نمــاد خال ــرد غریب پیرم
یــا همــان ایدئولــوژی کاپیتالیســم را خلــق می کنــد و ســپس تبدیــل بــه فــردی کاپیتالیســت - 
امپریالیســت می شــود و تــاش می کنــد تــا توســط آن بــر تمــام جهــان تســلط پیــدا کنــد، شــغل 
اصلــی بومیــان منطقــه یعنــی صیــد ماهــی را تصاحــب کنــد و ثروتمنــد شــود. مصادیــق ایــن 
امــر عبارت انــد از: ســکانس قایــق پیرمــرد غریبــه و دیالــوگ : »باهــم ایــن معجــون و ســاختیم، 
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تــازه داشــت ثروتمندمــون می کــرد، ماهی هــا بــزرگ و بزرگ تــر می شــدن و البتــه وحشــی تر«. 
ســکانس نبــرد دریایــی و تاش هــای پیرمــرد غریبــه بــرای آلوده کــردن تمــام دریــا بــه معجــون 
ســیاه و عبــور از تنگــه بــرای رســیدن بــه آب هــای آزاد و دیالــوگ : »میریــم بــه ســمت آب هــای 
آزاد. بایــد از تنگــه عبــور کنیــم«. سکانســی کــه دو ماهیگیــر بومــی بــرای صیــد ماهــی تــاش 
ــه  ــرد غریب ــط از پیرم ــده اند و فق ــی ش ــا وحش ــرا ماهی ه ــوند، زی ــق نمی ش ــا موف ــد؛ ام می کنن
تبعیــت می کننــد و تنهــا او می توانــد صیدشــان کنــد و دیالوگ هــای ماهیگیــر: »هیــچ نمی فهمــم 

چــرا دریــا آن قــدر به هــم ریختــه ماهی هــا وحشــی شــدن تــورو پــاره کــردن«.
هشــت پا نمــاد کســی اســت کــه بــه دلیــل اســتفاده از معجــون ســیاه یــا همــان کاپیتالیســم، 
ــق  ــود و خال ــل می ش ــولا تبدی ــه هی ــع ب ــبب آز و طم ــه س ــت ب ــت و درنهای ــده اس ــردۀ آن ش ب
ایــن ایدئولــوژی را می بلعــد. گویــی ایــن امــر بــه ایــن معناســت کــه کاپیتالیســم و بــه دنبالــش 
ــران،  ــر مســموم کردن دیگ ــل می شــوند کــه عــاوه ب ــی تبدی ــه هیولای ــت ب امپریالیســم درنهای
خالقانشــان را نیــز از بیــن خواهنــد بــرد. مصادیــق ایــن امــر عبارت انــد از: ســکانس نبــرد دریــا 
و مطیــع پیرمــرد غریبــه شــدن هشــت پا پــس از مصــرف معجــون ســیاه و ســکانس نبــرد دریــا و 
تبدیــل بــه هیــولا شــدن هشــت پا در اثــر مصــرف زیــاد معجــون و ســپس بلعیــدن پیرمــرد غریبه.

تصویر 13ظ بلعیده شدن پیرمرد غریبه توسط هشت پا

ــت و  ــوز اس ــناک و مرم ــت پا، ترس ــۀ هش ــش خان ــان نمای ــتفاده در زم ــیقی مورداس موس
احســاس خطــر را بــه مخاطــب القــا می کنــد. مصــداق ایــن امــر ســکانس زیــر دریــا و نمایــش 

ــت. ــت پا اس ــۀ هش خان

بحث و نتیجه گیری
ــش  ــر مخاطبان ــگرفی ب ــذاری ش ــی اثرگ ــود، توانای ــودن خ ــانه ب ــر رس ــتوانۀ هن ــه پش ــینما ب س
ــد  ــز خواه ــر نی ــیار بیش ت ــرات بس ــن تأثی ــند، ای ــودک باش ــان ک ــن مخاطب ــر ای ــال اگ دارد؛ ح
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شــد. انیمیشــن فیلمــی اســت کــه عمومــاً بــرای مخاطبــان کــودک ســاخته می شــود. بــه دلیــل 
جذابیت هــای بصــری و روایــات داســتانی، انیمیشــن ها به راحتــی می تواننــد بــه منابعــی 
آموزشــی بــرای کــودکان بــدل شــوند. »یکــی از نظریه هــای مربــوط بــه آثــار اجتماعــی رســانه ها، 
نظریــۀ یادگیــری اجتماعــی1 آلبــرت بنــدورا2 )1968( اســت. بــر اســاس ایــن نظریــه انســان ها 
ــتقیم و  ــور غیرمس ــد، به ط ــاز دارن ــی نی ــل در زندگ ــی و عم ــرای راهنمای ــه ب ــه را ک ــتر آنچ بیش
به ویــژه از طریــق رســانه های جمعــی می آموزنــد. بیشــتر رفتارهــای آدمــی به صــورت مشــاهدۀ 
ــدی زاده، 1399: 59(«. در  ــود )مه ــه می ش ــاد گرفت ــرداری ی ــق الگوب ــران و ازطری ــار دیگ رفت
ــی از روش نشانه شناســی انتقــادی جــان  ــل انیمیشــن پســر دلفین ــرای تحلی پژوهــش حاضــر ب

فیســک در هــر ســه ســطح واقعیــت، بازنمایــی و ایدئولوژیــک اســتفاده شــده  اســت.
یافته هــای ایــن پژوهــش نشــان می دهنــد کــه در ســطح نخســت رمزهایــی اجتماعــی ماننــد 
ــکان  ــت، م ــردازی، روای ــد نورپ ــی  مانن ــی فن ــطح دوم رمزهای ــط و در س ــاس، محی ــر، لب ظاه
ــای  ــد احی ــراه بع ــه هم ــی ب ــک شرق شناس ــز ایدئولوژی ــر رم ــی یکدیگ ــا همراه ــو ب و گفت وگ
خــاص گرایــی بومــی - محلــی بــا مؤلفه هــای فرهنــگ جنــوب ایــران و فرهنــگ جنســیتی و 
بعــد ناسیونالیســم بــا مؤلفــۀ ایران دوســتی و همچنیــن رمــز ایدئولوژیــک مبــارزه بــا امپریالیســم 
اقتصــادی - فرهنگــی بــه همــراه بعــد ســتیز بانفــوذ و ســلطه گری غــرب و مؤلفــۀ شــر بــودن 
کاپیتالیســم - امپریالیســم را در ســطح ســوم بازنمایــی کرده انــد. به این ترتیــب انیمیشــن پســر 
دلفینــی، فیلمــی در ظاهــر ســاده بــوده کــه داســتان پســربچه ای کــه بــا دلفین هــا بزرگ شــده و در 
پــی یافتــن مــادر حقیقــی اش اســت را بــه تصویــر می کشــد، امــا بــا کمــی کنــکاش و رمزگشــایی 
نشــانه های نهفتــه در آن متوجــه می شــویم کــه فیلــم در حقیقــت داســتان پســربچه ای را روایــت 
ــده اســت کــه توســط  ــده مان ــر زن ــرواز 655 ایران ای ــد کــه به صــورت معجزه آســایی از پ می کن
موشــکی آمریکایــی در خلیج فــارس ســقوط کــرده بــود؛ حــال رســالتی بــر عهــده او قــرار داده 
شــده کــه آن هــم شکســت دادن عامــل ایــن حادثــه اســت تــا نتوانــد بــه خواســته های شــرورانه اش 
ــتی اش  ــتی - امپریالیس ــیطانی کاپیتالیس ــای ش ــا ایده ه ــرب ب ــم، غ ــن فیل ــد. در ای ــت یاب دس
می خواهــد بــا عبــور از تنگــۀ هرمــز، تمــام جهــان را تســخیر و آلــوده کنــد کــه فــداکاری ایرانیــان 
مانــع از بــه تحقــق رســیدن ایــن خواســتۀ پلیــد می شــود. به این ترتیــب، ایــن اثــر بــا اســتفاده از 

نشــانه ها بــه دنبــال بازنمایــی اهــداف فرهنگــی و ایدئولوژیکــی اســت.
همان گونــه کــه در بخــش مبانــی نظــری پژوهــش عنــوان شــد، بــر طبــق آرا هــال و آلتوســر و 
نظریــه سیاســت گذاری فرهنگــی، ایدئولوژی هــا در چهارچــوب عایــق و منافــع نیــروی مســلط 
1. Social learning
2. Albert Bandura
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ــط  ــده و توس ــوب ش ــا محس ــن آن ه ــی از مهم تری ــت یک ــه دول ــد ک ــل می کنن ــک عم هژمونی
دســتگاه هایی ایدئولوژیــک  ماننــد رســانه منتقــل می شــوند؛ دولت هــا بــا مشــخص کردن 
اهــداف و اصــول سیاســت های فرهنگــی - رســانه ای بــه بازتولیــد و تثبیــت ارزش هــای حاکــم 
ــا شــیوۀ سیاســت گذاری رســانه ای  ــاً ب ــوای انیمیشــن ها عموم ــا محت ــن مبن ــر ای ــد. ب می پردازن
جوامــع و ســازمان های تولیدکننــدۀ آن هــا مطابقــت دارنــد تــا ارزش هــای موردنظــر بــه کــودکان 
منتقــل شــوند. سیاســت گذاری رســانه ای در ایــران بر طبق بیانیۀ شــورای عالــی انقاب فرهنگی 
در رابطــه  باارزش هــای اساســی نظــام جمهــوری اســامی، مطابــق باارزش هــای دینــی و ملــی 
و مقابلــه بــا فرهنــگ بیگانــه من جملــه غــرب اســت کــه به خوبــی ایــن موضوعــات در برخــی 
ــی می شــوند؛  ــد انیمیشــن مدنظــر پژوهــش حاضــر، بازنمای ــران مانن ــی ای از انیمیشــن های مل
ــا،  ــۀ فرهنگ ه ــی و عقب نشــینی هم ــگ گرای ــک فرهن ــال ت ــه دنب ــرا امپریالیســم فرهنگــی ب زی
بــه نفــع فرهنــگ غالــب آمریکایــی و نابــودی تنــوع فرهنگــی اســت. انیمیشــن پســر دلفینــی بــا 
تصویرســازی شــرق در معنــای عــام و ایــران بــه  صــورت خــاص بــا اســتفاده از شــاخص های 
جغرافیایــی و ارزش هــای فرهنگــی ای ماننــد معرفــی جزایــر جنوبــی ایــران، دیــن اســام و غیــره 
و شــخصیت پردازی قهرمــان داســتان )پســر دلفینــی( به عنــوان فــردی ناسیونالیســت در جبهــۀ 
خیــر و بازنمایــی دیگــریِ مقابــل شــرق؛ یعنــی غــرب و نمــاد آن آمریــکا بــا اســتفاده از نظام های 
ــن اســتناد تاریخــی شــلیک  ــی کاپیتالیســم و امپریالیســم و همچنی ــه آن یعن ــۀ منتســب ب دیرین
موشــک آمریکایــی بــه هواپیمــای مســافربری ایرانــی بــا شــخصیت پردازی ضدقهرمــان داســتان 
ــال  ــت و انتق ــال تثبی ــر، در ح ــمت ش ــد در س ــرور و پلی ــردی ش ــوان ف ــه( به عن ــرد غریب )پیرم
ــانه ای  ــت گذاری رس ــال، سیاس ــت. ح ــینما اس ــانه س ــق رس ــام از طری ــلط نظ ــوژی مس ایدئول
غربــی برپایــۀ مبــارزه بــا تبعیض هــای اجتماعــی به وســیلۀ بازنمایــی غیرکلیشــه ای آن هــا اســت 
ــوان  کــه در شــیوه نامه های کمپانی هــا، اســتودیوها و جشــنواره های فیلم سازی شــان تحــت عن
ــاً  ــوای انیمیشــن ها عموم ــل، محت ــن دلی ــه همی ــی ذکــر شــده اســت؛ ب اســتانداردهای بازنمای
به ســوی کاهش یافتــن کلیشــه های اجتماعــی موجــود در انیمیشــن ها می رونــد کــه ایــن امــر در 

پیشــینۀ پژوهــش به خوبــی منعکــس شــده اســت.
بامطالعــۀ پژوهش هــای صورت گرفتــه در رابطــه  بــا محتــوای انیمیشــن ها در داخــل و 
خــارج از کشــور درمی یابیــم کــه شــاخص هویــت دینــی در پژوهش هــای قاضــی زاده و 
قاضــی زاده )1401( و کفیلــی فــرد و همــکاران )1400(، بــا شــاخص دیــن در پژوهــش حاضر 
همخوانــی دارد؛ مقولــۀ حضــور کلیشــه های ســنتی جنســیتی در پژوهش هــای فیلــدز )2020( 
و هــاورز )2017( در پژوهــش حاضــر نیــز وجــود دارنــد. عاوه بــرآن، برخــی از پژوهش هــای 
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صورت گرفتــه درزمینــۀ تأثیــرات انیمیشــن ماننــد شــاه قاســمی و خالقی پــور )1399( بــه تأییــد 
ــخصیت  ــار و ش ــکل گیری رفت ــر ش ــزایی ب ــرات بس ــن ها تأثی ــه انیمیش ــد ک ــر پرداختن ــن ام ای

ــد. ــدان می کن ــۀ انیمیشــن ها را دوچن ــت مطالع ــن امــر اهمی ــد کــه ای کــودکان می گذارن

پیشنهاد ها
-ایجــاد ســبک ملــی در انیمیشــن ها کــه نماینــده فرهنــگ ایرانــی باشــند و ملیــت ایرانیــان 

را بــه نمایــش بگذارنــد.
ــی  ــیدن تمام ــران و به تصویرکش ــردم ای ــی م ــبک زندگ ــا س ــن ب ــۀ انیمیش ــب خاقان -ترکی

ــی. ــه ایران ــات جامع طبق
-ارائــه درســی مبنــی بــر آمــوزش روش هــای تحلیــل فیلــم و انیمیشــن کــودکان در دروس 

ــا فیلم  ســازی. ــط ب دانشــگاهی و مخصوصــاً رشــته های مرتب
- پژوهــش در خصــوص محتــوای انیمیشــن های تولیدشــده و آگاهی بخشــی توســط 

رســانه های جمعــی رســمی.
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