
 

 بررسی نقش اجتماعی موسیقی در مراسم یامال بندر کنگ 
 ( 24/8/1402، تاريخ پذيرش: 25/5/1402)تاريخ دريافت: 

 1نسب بنیامین انصاری 

 چکیده 

نقش  مجموعه  با  متقابل  کنش  يک  در  به طور خاص  موسیقی  و  عام  طور  به  از  هنر  مختلفی  های 
گیرد. پیوند  را دربرمی مختلفی  اين پیوند ابعاد مکانی، زمانی، روانی و فرهنگی    .دنجامعه پیوند دار

که دارای نظامی از  ـ  به عنوان يک نهاد اجتماعی  نیز موسیقی با جامعه دريانوردان سنتی بندر کنگ  
های اجتماعی مناسب نقش   ـ  های قومی، آداب و رسوم و قوانین استها، شیوه تشکیلات، ارزش 

دهد. اين مقاله بر اساس نظريه دورکیم  هر فرد را برای ايفای کارکرد اساسی در آن جامعه نشان می 
 کنگ   نگاری به بررسی موسیقی و نقش اجتماعی آن در مراسم يامال بندراستفاده از روش مردم   با و  

ياری  بیان چگونگی  آن  و هدف  موسیقايی  پرداخته  فرهنگی  نظام  همبستگی   به رسانی يک  و  نظم 
که در آن ترکیبی  دهد در مراسم يامال  نتیجه اين جستار نشان می   اجتماعی جامعه دريانوردان است.

ايرانی مشاهده می از تمدن  اشعار در مراحل مختلف    ،شود های آفريقايی، عربی، هندی و  خواندن 
شده يامال، علاوه بر ايجاد نظم و هماهنگی، نیروی بیشتر دريانوردان را برای کارکردن موجب می 

لنگرکشی و  است. نغمه يامال به سه دسته تقسیم می يامال به هنگام  شود. از جمله: يامال ماشوه، 
 های جهاز.يامال به هنگام باز کردن بادبان 

 
  موسیقی، همبستگی اجتماعی.  مراسم يامال، بندر کنگ، دريانوردی سنتی،ها: کلیدواژه 

 

 رایانامه:  .شناسی فرهنگی، پژوهشگر فرهنگ هرمزگانکارشناسی ارشد جامعه. 1
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 مقدمه. 1

گونه  رسد همانمی  به نظر.  تا کنون فرهنگی که فاقد موسیقی باشد کشف نشده است

ی  ها آفرینش موسیقی نیز یکی از فعالیت،  که طراحی و نقاشی نوعا به انسان تعلق دارد

فلوت.  بشر است استخوان در غارها  ها کشف  از  این    دهندهنشانی ساخته شده  قدمت 

است مجموعه.  هنر  تنها  موسیقی  سازهاگر  از  بصری  هاای  الگوی  با  مقایسه  قابل  ی 

تواند به مرکز وجود مادی  می  کرد اما موسیقیمی  لذت هنری معتدلی ایجاد،  تزیینی بود

موسیقی مانند عاشق شدن  .  ما رسوخ کند و ما را بگریاند و یا لذتی وافر به ما ببخشد

 ( 12:1386،  )استور .تمامی هستی ما را تغییر شکل دهد  به طور موقتقادر است 

گیری بسیار دخیل بوده  ی اجتماعی در این جهتهاموسیقی بسته به فرهنگ و زمینه

گیر و واجد ماهیتی است که اساسا در همه  ،جاییای همهموسیقی پدیده  ،در واقع.  است

ابعاد گوناگون حضور داردـفرایند زندگ به دوـموس  ،طور اجمال ه  ـب.  ی در  حوزه    یقی 

ی  ها خاستگاه  ،از سویی  (24:  1393،  )رشیدی  موسیقی سازی و کلامی قابل تقسیم است

شکل در  اجتماعی  و  ت فرهنگی  موسیقی  نوع  است  أگیری  داشته  فراوانی  که  چنان  ثیر 

نغمه و  نواها  نگرشهااساسا  با  آمیختگی  دلیل  به  موسیقی  فرهنگی  ها ی  حتی    یای 

نوع   ،احساسات و در برخی موارد  نیست،راحتی قابل تفسیر  ه  ایدئولوژیکی مخاطبان ب

شود در ذهن مخاطب معناهایی مانند خاطرات جمعی می  کلام یا شعر است که موجب

 . تداعی شود

را استعلا بخشیدند که    متعددی  شناختیی زیباییهانظریه،  های گوناگون هنرصورت

در نتیجه در هنرهای  ،  های به خصوصی از هنر بودندترین آنها در مورد صورتکاربردی

بازنماییهانظریه  ،تجسمی موسیقی  ، ی  هنرهای  ها نظریه  ،در  در  و  محور  احساس  ی 

این ایده که معنی موسیقی احساسی  .  ی تفسیری را تولید و عنوان کردندهانظریه  ،ادبی

تحلیل،  است از  بسیاری  بیانی ها در  استـ    ی  مرکزی  گزاره  اکثر    و  عاطفی  سوی  از 

حوزه عنوان  به  موسیقی  توضیح  پی  در  که  زیباییکسانی  حمایت  ای  هستند  شناختی 

تواند منجر به همان نوع از  می  دهد که گوش دادن به موسیقیمی  این امر نشان.  شودمی
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رسد  می به نظر . شوندمیی تولید احساس هاشناختی شود که در موقعیتی روانها پاسخ

به موسیقی به پاسخمی  پرداختن  از پاسخیهاتواند منجر  آن دسته  یی  های شود که شبیه 

هایی که  یعنی موقعیت  ،کنیماست که ما در مواجهه با جهان واقعی در خود احساس می 

 (34، )همان. شوندی احساسی برانگیخته میها پاسخ هادر آن

به طور اخص بندر کنگ  در  و  اعم  به طور  در هرمزگان  بخش    ،بازنمایی موسیقی 

تشکیل ییجدا را  دریایی  مراسم  از  و.  دهدمی  ناپذیری  م  موسیقی  نقش  در  ؤدریا  ثری 

مردمان بندر    ادبیات شفاهی و آداب و رسوم و فرهنگ،  هارفتار ،  هاباور،  سبک زندگی

دارند. زندگی    چنان  کنگ  سبک  مت  آنانکه  فرهنگ  أنیز  بر  مبتنی  و  رابطه  این  از  ثر 

اجرای موسیقی در مراسم دریایی بر سبک  .  گیردمی  واست  شکل گرفته    ،نشینیساحل

. داردی مختلف مردمان و به خصوص دریانوردان اهمیت فراوان ها رفتار و جنبه، زندگی

اینکه چه ارتباطی بین ،  کندمی  را دوچندانحاضر  له ضرورت بررسی پژوهش  ئ این مس

دارد؟ یامال وجود  آیینی  دریانوردان کمک   موسیقی و مراسم  به  آیینی چگونه    موسیقی 

بنابراین پژوهش حاضر در پی آن است    رسانی چگونه است؟این یاری  سازکار  کند؟ می

از روش مردم  که استفاده  نظریه دورکیمبا  تبیین  ئاین مس  ،نگاری و  را  این   کندله  به  و 

 .  پاسخ دهد هاپرسش

 پژوهشپیشینه . 2

»انسان کتاب  در  نسب  انصاری  دریاییهاآیینشناسی  بنیامین  علاوه1396)«  ی   بر   ( 

  قرار   فرهنگی  اضمحلال  و   فراموشی  آستانه  در  که   دریایی  های آیین  چگونگی  توضیح

کردهتحلیل  تکنیک  و  نگاریمردم  روش  از،  دارند استفاده    با   کتاب  است.  شناختی 

 کنگ  و  قشم  در  سازیلنج  و  دریانوردی  تاریخ  به  و  شودمی  آغاز  ایرانیان  دریانوردی

  را   دریایی  های آیین  در  متداول   موسیقی  ابزارهای  و  بادبانی  جهازهای  انواع،  پردازدمی

 .  دنشومی  تحلیل و داده شرح یک به یک  دریایی هایآیین ،نهایت در و شمردبرمی
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باور مردم هرمزگان«   را   خود   هایپژوهش(  1396)  محرم رجبی در کتاب »دریا در 
 آبی  این  آنان نسبت به  ترس  و  عشق،  دریا  به  هرمزگان  مردم  دیرینه  الفت  و  انس،  شامل
 و  مردگان  هایلباس  سپردن  آب  به،  هاچهارشنبه  در  دریا  دانستن  شفابخش،  کرانبی

ادامه  .  است  کرده  عنوان  آب  زیر  زندگی  به  اعتقاد   ارتباط   قبیل  از  موضوعاتی  بهنیز  در 
،  بندری  گویش  به  فارسی  ی هاالمثلضرب،  استان  مردم  رسوم  و  آداب  و  زندگی  با  دریا

  درخصوص   اند دریانور  اعتقادات،  محلی  ورزشی  مسابقات،  صیادان  نوروزی   یهاجشن
 .  است شده اشاره زار مراسم و باران، مذهب

 مبانی نظری. 3

با فرهنگ به معنای کل،    که اند  های عامیانه های کار اقتصادی زایا، بخشی از ترانه ترانه 
فرهنگ   ژرف  و  عمیق  لایه  عامه،  فرهنگ  که  ترتیب  این  به  دارند.  ویژه  و  خاص  نسبت 

شود که ادبیات  رود. در واکاوی وجوه مختلف فرهنگ عامه، روشن می خواص به شمار می 
شفاهی در کُنه این نمودار قرار دارد و پس ازآن هنر عامه، معارف، شناخت عامه و دیگر  

ترند. ادبیات شفاهی که هسته اصلی فرهنگ  به عمق فرهنگ عامه نزدیک   ، وجوه، به ترتیب 
های عامیانه را در بخش مرکزی خود جای داده است. نسبت  شود، ترانه عامه محسوب می 

به    ؛ های عامه به کل ادبیات عامه است مانند نسبت ترانه   ، های عامیانه های کار به ترانه ترانه 
های کار اقتصادی، سپس  توان گفت که ابتدا ترانه های عامه می بندی ترانه همین دلیل در طبقه 

ترانه ترانه  آن،  از  پس  و  اجتماعی  و  فرهنگی  غالب  مضامین  با  عامیانه  با  های  عامه  های 
ترند و به همین  های عامه نزدیک به هسته مرکزی ترانه   ، مضامین فردی و روانی، به ترتیب 

ترانه  در  نسبت،  دارند.  قرار  اقتصادی  کار  ترانه  مرکزی  هسته  در  )زایا(  مولد  کار  های 
ترانه لایه  مولد گذاری  کار  ترانه   ، های  خوراک ابتدا  گردآوری  جانوری،    های های  و  گیاهی 

کشاورزی ترانه   سپس  کار  ادامه   ، های  دامداری ترانه   ، در  کار  و    و   های  نهایت، صیادی    در 
اند که نموداری از سیر تحول مشاغل  های دیگر از مرکز تا حاشیه قرار گرفته ها و حرفه پیشه 

از نظریات صاحبنظران جامعه را تشکیل می  این نمودار، آن دسته  با بررسی  شناسی،  دهند. 
ترین انواع شعر و موسیقی آدمیان  های کار را در زمره کهن شناسی و تاریخ هنر که ترانه مردم 
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داده  می قرار  نمود  دیگر  اند،  برخی  ترانه   قدم یابد.  و  کار  و  گذاشته  فراتر  را  را  کار  های 
اند، ریشه چنین تفکری را  سرچشمه و ریشه موسیقی و شعر و سایر هنرها به شمار آورده 

دالامبر   نظریات  نظریه   توان می در  نخستین  دالامبر  کرد.  اعلام کرد  جستجو  بود که  پردازی 
نویسد: »فکر پدید  منشاء هنرها تقلید طبیعت نیست بلکه فعالیت فنی انسان است. وی می 

های پرندگان، بلکه از پتک که با آهنگی پی در پی و  آوردن یک وزن )یا ضرب( نه از نغمه 
پور نیز در کتاب »اجمالی  شود، منشا گرفته است.« آریان منظم از جانب کارگران کوبیده می 

شناسی هنر« در تأیید این نظریه گفته است: »همچنان که وزن کار موجب موزونیت  از جامعه 
ابزارهای کار هم انسان را به   ترانه شده، اصوات  حرکات بدن و اصوات انسان و پیدایش 

از ابزارهای کار    ساختن ابزارهای موسیقی کشانید حتی برخی از ابزارهای موسیقی مستقیماً
ترین آنها  اند و از ساده الهام از کمان ساخته شده  با پدید آمده است. بسیاری از سازهای زهی  

های آوازی و اوزان شعر سنتی نیز مهر تأییدی بر  توان نام برد.« مروری بر گوشه چنگ را می 
(. اما این سرچشمه  16:  1391  زاده و حنیف، ارتباط هنر با زندگی و کار روزمره است. )آنی 

همراه   به  کار  آواهای  از  بسیاری  و  نهاده  خاموشی  به  رو  حاضر  عصر  در  هنرها  زاینده 
جمعی،  آیین  ارتباط  وسایل  پیدایش  است.  گرفته  قرار  نسیان  بوته  در  آن  موسیقیایی  های 

صوتی، از بارزترین   های انواع آلودگی   توان در کنار را می آلات و ابزارهای نوین تولید ماشین 
باید  ورد دلایل خاموشی آواهای کار به شمار آ  پنهان آن را در نوع کار  اما دلیل اصلی و   .

دورکیم  نظر  از  که  کرد  پیچیده    ، جستجو  جامعه  به  مکانیکی  ساده  جامعه  از  عبور  همان 
 ارگانیکی و تقسیم کار ناهمگن است.  

 ( ای تیره ) قطاعی    و (  خط بی ) ، دیرین  ( سنتی ) ، اولیه  ( بدوی )   ابتدایی   دورکیم، جوامع   امیل 

 ند اکرباس   یک   ته   و  سر   افراد   ، عبارتی به   داند؛می   ساختگی  یا  مکانیکی  همبستگی  دارای  را 

 دارای  را (  غیرسنتی ) جدید    و   مدرن   جوامع   وی .  هستند   دیگران   که   ست ا  همان   هرکس   و 

 تقسیم  و   کیفیّت   له ئمس   به   تر، دورکیم ساده   بیان به    ؛ داند می   اندامی   و   ارگانیکی   همبستگی 

 کار   نتیجة   و   مولود   ، تخصصی   کار   ، او   نظر   از .  است   پرداخته   تخصصی   کار   از   اجتماعی   کار 

و معتقد است   داند می   مکانیکی   همبستگی   دارای   را   ابتدایی   اجتماعات   او .  است   اجتماعی 

 اجزای   و  مشابه  عناصر  مقابل   مکانیکی   همبستگی . کند می  اداره  را  همبستگی، آنها   که همین 
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 از  ارگانیکی   همبستگی   ولی   است؛  داخلی   تمایزات  فاقد   اجتماعی   کلّ   یک   در   همگن 

 بندیدسته   باکه    است   معتقد  دورکیم .  شود می   منبعث  آن  یندهای ا فر   و   اجتماعی  کار  تقسیم

به   دارند، جامعه   تخصص   خود   کار   در   که   مختلفی   نهادهای   در   فردی   مختلف   های فعالیت 

 بر  نهادها   و   افراد .  شود می   تفکیک   و  دگرگونی   دستخوش   ، کارکردی   و   ساختاری   لحاظ 

، ( کند می   وابسته  یکدیگر به  متقابل  شکلی به را آنان که ) مکمّل   ناهمسانی و  تمایزها  اساس 

 و  کند می   پیدا  انتزاعی   حالتی   و   شود می   تر ضعیف   جمعی   وجدان   ؛ شوند می   مرتبط   هم به  

 مشابهت  پایه   بر   که نیز    مکانیکی   همبستگی .  سازد می   فراهم   را   آزادی   و   فردیّت   رشد   امکان 

 کاری  تقسیم   به   را   خود   جای   ای فزاینده   است، به نحو   بناشده   قدرتمند   جمعی   وجدان   و 

 وابستگی   براساس   همبستگی  نوع   این.  است   ارگانیک   همبستگی   یک   محصول   که  دهد می 

 وجدان  . ( 345:  1372آرون،  )   گیرد می   شکل   یکدیگر   به   ها گروه   و   افراد   دوسویه و    متقابل 

 یک  افراد  میان  در  مشترک   احساسات  و   اعتقادات  مجموع   ، دورکیم   نظر   مورد   جمعی 

درواقع   جامعه  اجتماعی   سطح   در   که   وجدان   از   فردی   تصورات  تمام  مجموعه  ،است، 

 جمعی   است؛ وجدان   در رفتار افراد   فرهنگی   انتظارات   کنندة تعیین   عوامل   از   و   دارد   وجود 

 نحوه) ، تصلب  ( افراد   احساس  عمق)، شدت  ( تعداد افراد ) ظرفیت    چهار بعد   از  توانمی   را 

 جامعه  به  دورکیمشناسی  جامعه .  دانست   متفاوت   ( گیری شکل   نحوه ) درونمایه    و   (تعریف 

 که  است  کلی   ، دورکیم   کارکردی   فردی؛ جامعة  انگیزش  و   کنش   به   نه   پردازدمی   فرهنگ   و 

 جامعه  نقش   و   دهند می   تشکیل   را   آن   اجزای  اجتماعی   و نهادهای   ها ها، سازمان افراد، گروه 

 (156: 1391دیلینی، )   . افراد  اجتماعی  نیازهای  رفع   برای  است  ضروری   کارکردهای   اجرای 

 بحث و بررسی   .4

 . آوازهای کار 1ـ4
نیز  دهد و زمان را  می  از آنجا که موسیقی مردم را از لحاظ جسمانی تحت تاثیر قرار

به  ،  کندمی  ساماندهی تکراری فعالیتهنگامی که گروهی از مردم دست    های جسمانی 

،  ضربه زدن،  کوبیدر حقیقت آوازهای کار اعمالی مانند خرمن.  رودمی  به کار،  زنندمی
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این  .  بخشندمی  کنند و یکنواختی و ملال را تسکینمی  دروگری و صیادی را هماهنگ 

بهبودعمل   روزمره    به  میکارهای  اعمال  ،  کندکمک  غلبه  با  که  آنهایی  خصوص  به 

 . ندا جسمانی تکراری همراه

فارغ از  ،  این ترکیب واژگانی.  مفهومی پرمعنا در حوزه فرهنگ مردم است،  ترانه کار

  ترینبه عینی   ، از یک سو که  های پرشور خود، واجد مناظره و جدلی معنایی است  مصداق 

یعنی کار اشاره دارد و  ،  ترین نمود بیرونی رفتار انسانترین و خشکسخت  ،و به ظاهر

ترین وجه عاطفی انسان را با واژه ترانه در ذهن آدمی  زیباترین و لطیف  ،از سوی دیگر

ترکیبمی  گرجلوه این  واسطه  به  و  زیبا ،  سازد  معنایی  را  فرهنگی  سراسر    مفهومی 

انسانی  و  زندگی   بخشد؛می  شناختی  مرکزی  محور  عنوان  به  را  معیشت  که  مفهومی 

 ( 2: 1390 ،)حیدری. انسان مد نظر دارد

از جمله اینکه ضرباهنگ شعر و طنین موسیقی آنها    ؛یی دارند های کار ویژگیها ترانه

به   هااین نغمه.  با حرکات بدنی کارورزان و ابزار مورد استفاده آنها هماهنگی کامل دارد

کلام و  موسیقیایی  نیاز  ،لحاظ  در  هاپاسخگوی  و  هستند  کارورزان  عاطفی  و  حسی  ی 

هماهنگی و    ( 118:  1386  ،)همایونی.  نداوری مادی از نتیجه کار همراهبا بهره،  عین حال 

به عنوان بخشی از ثروت  ،  انگیز و انتقال فرهنگتحقق کار دل ،  تجهیز روانی نیروی کار

جامعه ویژگی،  معنوی  و  کارکردها  دیگر  ترانههااز  محسوبها ی  کار  .  شوندمی  ی 

 ( 131: 1379  ،)فرهادی
های ادب عامه، ناشناس بودن کار، همچون اغلب بخش   های های آوا از دیگر مشخصه 

اند و با گذشت زمان آواهای کار همواره در حال دگرگونی   ، سرایندگان آنهاست. از طرفی 
که توان گفت  شوند. به همین دلیل می کنندگان با تغییراتی همراه میو تغییر روحیه استفاده 

روند. کننده احساسات و روحیات همان نسل به شمار می آواهای هرنسل تا حدودی بیان 
با منطقه خاص جغرافیایی  را  آنها  تعامل  نحوه زیست و  ایران  اقوام  آواهای کار  بررسی 

دهد. تأثیر آب و هوا، نوع نگرش و زندگی هر قوم به کار، رابطه آنان با هریک نشان می 
از  به برخی مشاغل دارند  ابزارهای کار، شیوه معیشت و علایق و احساساتی که نسبت 
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می  به چشم  کار  آواهای  در  که  هستند  مضامینی  مثال جمله  برای  نشینان ساحل   ، خورند. 
 اند. بیش از دیگر اقوام به آواهای ماهیگیری و کار در دریا توجه داشته 

آن رواج  و  کار  آواهای  مختلف  هاتنوع  اقوام  میان  ،  در  در  کار  والای  جایگاه  بیانگر 
  هیچ یک از از دیدگاه همه مردم ایران امری مذموم است و  ،  بیکاری،  دیار است  هرمردم  
نیستند،  ایرانیان بیکار قایل  تنبل و  برای فرد  دانند و  می  کار را جوهر مرد  آنان.  ارزشی 

کاری مرد  هرچه  که  باشدمعتقدند  است  و  جنم،  تر  بیشتر  دلیل    ،جوهرش  همین  به 
را کار  کردمی  آواهای  سالم محسوب  زندگی  انعکاس صدای  ایرانی،  توان  تفکر    ، زیرا 

مریض و  ناسالم  زندگی  را  کار  بدون  با  ندا می  زندگی  که  هنگام  آن  کار  آواهای  و  د 
همراه و    ،شوندمی  موسیقی  بهتر  کار  شرایط  آوردن  فراهم  و  کاری  روحیه  تقویت  به 
 ( 15:  1391، زاده. )حنیف و آنیکنندمی بیشتر کمک

 مراسم يامال .  2ـ4
در هنگام کار و فعالیت،   ن مراسم یامال مربوط به دریانوردان قدیم کنگ بوده است. آنا 

 علاوه برند. خواندن این اشعار  ا ه خواند ریتم و نوایی خاص می   )نغمه( یامال را با  1نهمه

. شده است موجب می دریانوردان را برای کار کردن    ، نیروی بیشتر ایجاد نظم و هماهنگی 

رکشی، نگ ماشوه، یامال به هنگام ل شود از جمله: یامال  نهمه یامال به سه دسته تقسیم می 

بادبان  کردن  باز  هنگام  به  کارهای یامال  دیگر  برای  البته  و  بادبانی(  )کشتی  جهاز  های 

دادند، اشعار یامال را که در جهاز و در حین مسافرت انجام می نیز  جمعی و گروهی  دسته 

می  یکدیگر  کنار با  در  دریانوردان  ابتدا  دریایی  بزرگ  سفرهای  به  رفتن  برای  خواندند. 

را به   ن شدند. ماشوه قایق کوچکی بود که آنا می   2و سوار بر ماشوه   آمدند گرد می ساحل  

می  معمول   ،رساند جهاز  طور  طرف   20  تا  16  بین  ، به  دو  در  مساوی  طور  به  سرنشین 

یک نفر در قسمت جلو و دو نفر در   گرفتند، می ی در دست  ییک پارو   نشستند و هر می 

پارو  روی  به  رو  ماشوه  عقب  می ن ز قسمت  نغمه ها  دونفر  آن  به نشستند،  که  بودند  سرا 

 

1. nahme 

2. mâšowe 
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آنا  از  دونفر  ن هریک  به  و  می   شاننهیم  )دریایی،  نهام  نغمه (  56:  1384گفتند.  گو دونفر 

ها نیز با گفتن »یا الله« جواب خواندند و پاروزن اشعار را با صدایی خوش آهنگ و بلند می 

گفتند که هماهنگ با حرکت پاروزدن ای می کلمه یا الله را آهنگین و به گونه   ن دادند، آنا می 

 باشد. این عمل تا رسیدن ماشوه به جهاز ادامه داشت. 

لنگرکشی جهاز اجرارا  نهمه دیگر   به هنگام  این بخش از مراسم    در،  کردندمی  نیز 

  با استفاده از حرکات موزون و هماهنگ لنگر را به بالا  ،درحین زمزمه کردن اشعار یامال 

لنگرها.  آوردندمی طناب  کشیدن  هنگام  مجاشوها  ،  در  همچنین   ظم،نبه طریقی  و  پاها 

نوبت   ،آوردن لنگر پس از بالا. دادندمیبه سمت جلو و قسمت سینه حرکت   را ها دست

بادبان   برافراشتن  یا  کشیدن  جاشوها.  رسیدمیبه  کار  این  دسته   برای  دو  به  )ملوانان( 

این   ،گرفتندمی طرف بادبان که طناب بزرگی وجود داشت قرارشدند و در دو می تقسیم

گو در قسمتی  نغمه.  کردمییی وصل بود که به بالا کشیدن بادبان کمک  هاطناب به قرقره

زنان  خواند و دهلمی  ایستاد و نهمه بالا کشیدن بادبان رامی که قرقره به طناب وصل بود

نواختن  به  خود  می  شروع  سمت  به  را  طناب  کم  کم  یاالله  گفتن  با  جاشوها  و  کردند 

را    آن ی  ها طناب،  بعد از بالا رفتن و باز شدن بادبان.  بردندمی  و بادبان را بالا   کشیدندمی

کناری  به  حرکتمی  محکم  به  شروع  جهاز  و  جاشوها    ،کردمی  بستند  هنگام  این  در 

شرینگدهل و  شلنج را    هاها  آن  به  محلی  زبان  در  کوچک(  1که    ، گویند می  )سنج 

نهیم مانند رهبر ارکستر وظیفه  .  کردندمی  خوانیآوردند و شروع به پایکوبی و نهمهمی

 . کندمی ی گروه را تنظیمها همسرایی و دست زدنبرعهده دارد و هدایت گروه را 

یامال شعر سفر است، از لنگر به آب انداختن تا بازکردن بادبان، از لنگرکشی تا رفع  

روی عرشه و کشتی و از صید ماهی تا بازگشت غرور آمیز صیادان به خانه    برخستگی  

می ماشوه  یامال  را  یامال  کاشانه. سرآغاز  پیشو  ماشوه  یامال  که  گویند.  است  درآمدی 

زند. برای این سفر، دریانوردان در کنار ساحل سوار بر لنج  سفری پر نهیب را فریاد می

(  108:  1391زاده و حنیف،  آنی دهند. ) کنان نغمه یامال سر می شوند و پایکوبان و شادی می 

 

1. šelenj 
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نیروی   دریانوردان،  ایجاد نظم و هماهنگی میان جاشوان و  یامال ضمن  خواندن اشعار 

بخشد و تغییر حرکات و آواهای یامال، ضمن تنوع و جلوگیری از  می  ن مضاعفی به آنا

خسته و  یکنواخت  نفسکار  تنظیم  سبب  دریانوردی،  میکننده  دریانوردان  شود. گیری 

های نهیم و نهام و متبرک به ذکر »یا الله« آغاز  یامال ماشوه با نغمه  (54:  1384  )دریایی،

میمی تازه  نفسی  الله«  یا  الله  »یا  ذکر  با  دریانوردان  و  شود.  الله  با  کنند  آهنگین  بیان 

  آفرینند. )وجدانی، کنند و فضایی دلنشین و روحانی میگفتنشان خستگی از تن به در می

به درگاه  یامال نغمه خداجویی و یکتاپرستی است، نغمه  (59:  1383 ثنا  ای که حمد و 

تکرار بیت  یکتا،  ترجیعخالق  و  بندگی  شونده  و  سپاس  آیین  یامال  نغمه  است.  آن  بند 

ای است در کرانه دریا، ستایشی است جمعی، در پهنه آفریده او و نعت  است، شکرانه

 اش: بهترین بنده خداوند و آخرین فرستاده

 ،یا معبود، یا واحد الحسن

 ای کسی که لایق پرستش هستی ، ای یکتای زیبا  یا فرضی

 عالم بماکان ،  یا عالی الشان

 ( 54: 1384 ،)دریایی .هستی()به همه چیز  دانا به همه امور ،ای بلندمرتبه

الهی و حلال استالله مال  تمنای  برکت .  مال  و  و خیر  ذکر  و  مدح  با  ،  مال عجین 

 .  پرستی استنغمه یامال نغمه خودشناسی و حق

لنگرکشی جهاز بر روی  ،  نغمه  دریانوردان  آوای دیگری است که تلاش و کوشش 

و پاها برای به    هاحرکات منظم دست.  کندمی  عرشه را در قالب حرکاتی موزون مجسم

  دریا انداختن لنگر و کشیدن طناب به روی سینه که در نهایت به بالا آمدن لنگر منجر 

لنگر و سبک شدن جهاز.  شودمی نغمهمی  درنگی،  بالا کشیدن  تا  بر عرشه  طلبد  خوان 

بر دستان نوازندگان و همسرایان جای گیرد و    هاها و سنجدهل،  1لنج بایستد و کسرها 

بادبان خوانده برای افراشتن  بار آوا و نوایی  تا جهازمی  این  بر پهنه دریا  ،  شود  سبکبار 

خوان از  نغمه،  در نغمه یامال .  روان گردد و ناخدا با توکل بر خدا دست به سکان ببرد

 

1. kaser 
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خسته صیادان  آرزودل  درمی  جان  که  را    کند  خود  چوبین  مرکب  بتواند  سفر   بهاین 

بر سرزمین وحی بگذارد و دست بر    بیندازد و قدمآنجا لنگر  .  ساحل حجاز هدایت کند

  ( 109:  1391زاده و حنیف،  آنی کعبه بساید و قامتی نیز در مسجد پیامبر برای نماز ببندد. ) 

  را در آوای یامال  شانی  جنوب ایران است که تمنیاتهااین نهایت آمال صیادان کرانه

 مشاهده کرد: توان  میبه خوبی 

 الله یا الله طلبنا من ارض شام ینا  یا

 طلبیم سرزمین شام را می  از تو اخداوند ، خداوند

 و ان کان حی بنزور من ماء زمزم شربنا 

 و اگر زنده ماندیم زیارت خانه خدا و نوشیدن آب زمزم را 

در سفرها به خصوص  به طولیدریانوردی  ماه  چندین  که  با   ،انجامدمی  ی  همواره 

حمله و غارت دزدان دریایی  ،  و مرگ  بیماری،  خطرات فراوانی از جمله بلایای طبیعی

همواره ،  گرددمی  شان از این طریق پرمایهمردانی که سفره  رو،از این  همراه بوده است؛

سلامتی پروردگار  از  و  است  بلند  آسمان  سوی  به  و   ؛طلبندمی  دستشان  دریانوردان 

دهند که از یک سو دریا و  می  یی سر هانغمه  ،جاشوها به هنگام استراحت برروی عرشه

  امید و بخت و اقبال را لابه لای مضامین آنها  ،شور، ترس،  طوفان و از سوی دیگر انتظار

 . مشاهده کردتوان می

 ه است،انجامید چهار تا پنج ماه به طول می   کم دست کار صید و دریانوردی در گذشته  

ند اه به همین دلیل دریانوردان به دور از خانه و کاشانه از غربتی ژرف و عمیق در رنج بود 

مهر   و همین فراق و دوری از زن و فرزند زمینه سرایش آواهایی حزین و سراسر عشق و 

نشیند و سایه سکوت و غم بر ویژه زمانی که آفتاب فرو می را به وجود آورده است؛ به 

 دهند: سر می  ی را افکند، چنین آوای حزین و سراسر عشق تار سایه می   دریای تیره و 

 این ماه     هذا قمر 

 ای روشنی عشق من    یا نور احبابی 

 نامت را نگهبان ماه گذاشتم   اسمیتک حرس القمر 
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 کجا رفت ماه پنهان من؟   وین قمر الغابی؟

 پنهان و تغییر یافت ، پنهان شد ماه من  غاب غیر ،  غاب القمر

 ( 55، )همان. ایمما همانند اشخاص دگرگون شده   اهل المیازینی 

 . سازبندی در موسیقی يامال3ـ4
یامال  مراسم  تشکیل  ،در  را  کار  اصلی  بخش  ب  ؛دهدمی  موسیقی  روی    رنوازندگان 

افراد قرار   بادبانی در کنار سایر  ،  کسر ،  دهلگوناگونی مانند  سازهای    گیرند ومیجهاز 

شرینگ ،  پیپه و  می  دایره  ساختمانی    .نوازندرا  با    دو  ی پوستسازهای  اجزای  که  طرفه 

دُهُلنام میپیپَه    و  کَس ر،  های  از: اعبارت  شوند،شناخته  استوانه.  1  ند  چوبی  بدنه  ای 

طناب دور  .  4قطعه پوست    دو.  3  دو طوقه چوبی و گاه فلزی.  2  اییکپارچه و گاه ترکه

)در    چوب دهل.  6  شوند(می  یی که به شانه یا گردن آویختهها)در نمونه  تسمه.  5  بدنه

 (158: 1384 ،)درویشی .شوند(یی که با چوب نواخته میهانمونه

شود اما ممکن است در مراسم دیگر با  دهل گپ: در مراسم یامال با دست نواخته می 

پیپه  نواخته شود؛  نیز  ویژگی   ی پوست ساز  نوعی    : چوب  که  آن  است  ظاهری  دهل  ب های  ه 

به عنوان ساز مکمل دهل مورد استفاده    اغلب تر است و  اما اندازة آن کوچک شباهت دارد  

های ظاهری و ساختاری  طرفه است که ویژگی   نوعی دهل دو   ، گیرد؛ کسر: این ساز قرار می 

تر است و به عنوان  اش هم از دهل و هم از پیپه کوچک اما اندازه   شباهت دارد   دهل   به آن  

  دف   ساز، شبیه   این   دایره:   . ( 156گیرد )همان،  ساز مکمل دهل و پیپه مورد استفاده قرار می 

  چوبین   دیواره   به   که   دارد   کوچکی   زنجیرهای   معمول به طور  دف،    که   تفاوت   ، با این است 

  را  هایشان صدا   خصوصیات  این . است  تر کوچک   دف   از   دایره   ضمن اینکه ،  اند شده  نصب   آن 

  انگشتان   با   که   است   یی ها ضربه   طریق   از   ساز   این   در   شده   تولید   صدای .  کند می   متفاوت 

  بر   و   دارد می   نگه   را   دایره   همزمان   چپ   دست .  شود می   نواخته   راست   و   چپ   دست 

  آوازهای   و ها  رقص   در   ریتم   ایجاد   به طور معمول برای   را   دایره .  زند می   ضربه   آن   ی ها کناره 

که در برخی مناطق    ند شرینگ یا جینگ اسامی مختلف این ساز واحد .  برند می  کار  به  محلی 

مراسم  در  و  است  رایج  می   ی هرمزگان  قرار  استفاده  مورد  رزیف  و  یامال  از  مانند  گیرد، 
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و هرکدام از دو قطعة آن مانند یک  است  های ظاهری شرینگ خود صدایی مضاعف ویژگی 

سوراخی    ، ، قسمت میانی هر قطعه برآمده است و در مرکز هر برآمدگی ند ا نعلبکی کوچک 

با عبور از سوراخ وسط    کند ایفا می برای عبور بند وجود دارد، این بند که نقش دسته ساز را 

یکی از  به طور معمول  شود، هنگام اجرا  خورد و محکم می در گودی قسمت میانی گره می 

ثابت  قطعه  می است  ها  آن  به  را  دیگر  قطعه  ایجاد  و  قطعه  دو  هر  در  ارتعاش  اما  کوبند 

 ( 540شود. )همان،  شود. شرینگ بیشتر در حالت ایستاده و یا در حرکت آرام نواخته می می 

سازها  از  هریک  که  متفاوتی  اندازه  از  نظر  صرف  اینجا  شکل    یدر  در  شده  یاد 

  که با ترکیبی از ثر است در مراسم یامال  ؤنقش آنها نیز م،  بخشیدن به جریان ریتم دارند

  که تر شرینگ است  تر و چالاکاز همه کوچک  همراه است،  شرینگ  وپیپه    ،دهل کسر

واریاسیون ریتمیکایجاد  ریتم  ،  های  جریان  تزیین  و  داردخردکن  برعهده  از  .  را  یکی 

در مقایسه و نسبت با    اغلبنکاتی که باید به آن توجه داشت این است که این سازها  

 .  یابندمی یکدیگر معنا

 . نقش اجتماعی موسیقی 4ـ4
و به دارد    کاربرد ها  فرد است که در همه فرهنگ های منحصربه موسیقی یکی از پدیده 

در  تنوع  از  بودن  برخوردار  سادگی   دلیل  دنیا،  پیچیدگی سراسر  و  هم ها  و گونی ها،  ها 

بسیار ناهمگونی  می های  را  آن  انواع  یکدیگر    توان ،  کرد از  که تفکیک  است  طبیعی   .

آنفرهنگ  درون  در  و  یاخته   ها ها  از  واحدهای  موسیقی،  و  کوچکفرهنگی  ها   یبسیار 

آورد. این واحدهای آنها پیچیدگی فرهنگ را به وجود می   یاند که جمع اجزا تشکیل شده 

اولیه  عناصر  فرهنگی  هستند کوچک  را    ای  فرهنگ  دو  اختلاف  پایه  می که  . کنند نمایان 

شناسی شناسی و موسیقی های مردم موسیقی اندام پویا و جاندار فرهنگ است که بین رشته 

شده   واقع  )حجاریان، ئمس   و قومی  است  فرهنگ  در  موسیقی  مطالعه  آن   .( 88:  1387  له 

تحقق پیوستگی حیاتی   ، بیان و ستایش تداوم جسمانی بشر با طبیعت   علاوه برموسیقی  

هماهنگ با ریتم آهنگ و   ، ها در مراسم یامال جامعه انسانی است، حرکات پاها و دست 

حرکات   و نوازندگان با گیرد  شکل منظمی به خود می  ، همراه با زیر و بم شدن صدای نهیم 
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دهند. این جای خود را با فواصلی حساب شده تغییر می   ، های منظم و در دسته   هماهنگ 

با   مراسم  با   همواره  و  آهنگین  دریانوردان    صوتی  و  جاشوها  از  گروهی  اجرا شرکت 

سازد که از و همین ریتم و آهنگ است که جمعی یکپارچه را چنان قدرتمند می   شودمی 

افراد آن جمع برتر است، در این حال جمع، قدرت نوینی کسب   تک تک مجموع قدرت  

و هم می  افراد است  تمامی  از قدرت  والاتر  که  دارند   گی کند  آگاهی  آن  آگاهی   .به  این 

یامال باورداشت  موسیقی  است.  آمده  وجود  به  دریانوردان  بین  در  که  است  های جمعی 

های غیر ارادی حیات را به حرکات ارادی و آگاهانه مبدل حرکات منظم طبیعت و طپش 

توان ارتباط رقص و موسیقی طبیعت چنان است که می   ،به قول روژه گارودی   ؛سازد می 

پوشاند و از این رهگذر قدرت تسلط بر موسیقی یامال به طبیعت کسوت انسانی می  گفت 

مصائب   به این ترتیب دریانوردان از تا  (  24:  1355آفریند )گارودی،  آن را در خویشتن می 

به سلامت به مقصد   ودور باشند  ه  های دریایی و سایر خطرها ب ها و افسانه مسیر، طوفان 

از خستگی مداوم و یکنواختی  ، شود د. حرکات آهنگین یامال که با موسیقی همراه می نبرس 

های جمعی توانستند نیاز کاهد؛ در جوامع دریانوردی به کمک موسیقی و آواز می کار می 

 هدف مشترکی را دنبال کنند. انسان  شد که موجب می این    و سازی کنند  خود را یکسان 

ناآگاهانه،  یا  آگاهانه  آنها  اساس  بر  که  است   هایی ارزش  و  باورها، اعتقادات، تفکرات  دارای 

خود  به  پاسخگویی   ،اهداف   به  دستیابی  اساسی  شرط  بنابراین.  سازد می   را  جامعه 

بادبان،   برافراشتن   توان بهاست که از آن جمله می   جهاز   در   متفاوتی   نیازهای   و   نیازهاست

 نیازهاست  این  برآوردن   اشاره کرد،   کارها   سایر   و   تور ماهیگیری  کردن   لنگر، جمع   کشیدن 

وجود   را   یامال   مانند   دریایی   ی هاآیین   که   وها  آیین   این   اجرای   با   و   آورد می   به 

 یافت.   دست  مشترک اهداف  به   توانهمبستگی، می   و   جمعی   های باورداشت 
 و   انگیزدبرمیبسیاری    شوق  و  شور  ،گردهمایی  این   جمعی   ماهیت  و  مناسک

به این  .  کندمی  آگاه  دینی   یها آیین  قالب   در  جامعه   و  گروه  اهمّیّت  از   را   کنندگانشرکت
  عبارت دیگر   به  کند؛می  حفظ  و  ایجاد  را   اجتماعی   انسجام  و  همبستگی ،  مناسک  ترتیب،
  برای   که  سازند  احکامی  تابع   را  هایشان کشش   و  امیال  ،افراد   که   دارد  آن  به  نیاز  جامعه
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دارندضرور  اجتماعی  نظم   فطری   آن  نظایر  و  غایی  یی هاارزش،  گروهی  یهاهدف.  ت 
  گروهی   یها هدف،  هدف  این  به  دستیابی  برای  ،شوند  حفظ  وسایلی  با  باید  بلکه،  نیستند

  و   هاآیین  اعتبار  و  ضرورت  یابند؛  پیوند  فردی  یها کشش  با  باید  غایی  هایارزش  و
  افراد   برای ،  تخیلی  جهان  یک   با  هاتنظیم  این  خوردن  پیوند  طریق  از  اجتماعی  یهاتنظیم
  ها هدف  سرچشمه  صورت  به  تجربی  فرا   و  طبیعی  فرا  جهان  این.  شوندمی  تثبیت  جامعه

  جهان   همین  طریق  از ،  هاهدف  و  ها ارزش  این   و  شودمی  نمایانده  غایی  ی هاارزش  و
 .  شوندمی داده نشان  پذیر توجیه و ضروری، تخیلی

  ند،ا با ضرباهنگ و ریتم کار هماهنگ   ، د ن شو آوازهای جمعی که در هنگام کار خوانده می 
  و بخشد که خود دارای ارزش خاص هنری است این سازگاری نظمی گروهی را سامان می 

لذت از انجام کار  زیبایی و  علاوه بر ایجاد انسجام گروهی و همبستگی منجر به احساس  
دهند باعث  نغمه خوان پاسخ می   به های جمعی خود  . هنگامی که دریانوردان با آواز شود می 

دورکیم می  نظر  مورد  ارگانیک  این  شوند،  همبستگی  همبستگی به  این  که  از    ، معنی  ناشی 
در    دارند و   تنوع صداهای سوپرانو، کنترالتو و باس است که هریک کارکرد خاص خود را 

یکی    . ( 258:  1374  )باستید،   گیرند می در حالت برابری کامل با دیگر صداها قرار    ، عین حال 
ارائه   تفسیرهای  اولین  هنر از  از  می   شده  که  است  بوده  هنر خواسته این  از  از    ، اند  نظامی 

نتیجه زبانی خاص بسازند، زبان وسیله ارتباط است، چیزی که به جان نشانه  های  ها و در 
دهد تا از مرزهای جزیره تنهایی خود بگذرند و با یکدیگر ارتباط برقرار  مجاور امکان می 

مشابه  نمادهایی  واسطه  به  و  بفهمند  را  یکدیگر  کنند   ، کنند،  برقرار  ذهنی  هم    رابطه  با  و 
شوند.  است   هماهنگ  همبستگی  عامل  یک  زبان  حرکات    ؛ پس  زبان  با  هم   که  هنگامی 

زبان کلمات    و هم با )لنگرکشی، افراشتن بادبان، پارو زدن ماشوه( سر و کار داشته باشیم  
یابد. پس وقتی که هنر یک زبان باشد، یک  )اشعار و آوازهای کار( این همبستگی شدت می 

و کار داریم،    ابزار همبستگی اجتماعی هم هست و چون با نظامی از نمادهای عاطفی سر 
ایجاد می همبستگی  نهادها  این  به واسطه  که  نزدیک ای  این همبستگی  شود  بود.  تر خواهد 

ها، آمیزش  گذرد تا نوعی نفوذ متقابل در جان عاطفی از رابطه متقابل افراد جدا از هم در می 
 ( 286ها را برقرار کند. )همان،  گدازه مانند وجدان 
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  اجتماعی  های ساخت   که   دارد   گرایش   نظام   بقای   برای   وظایفی   انجام   به   اجتماعی   نظام 

  ماندن   زنده   برای   انسان   بدن   که   گونه همان   ؛ دارند   نیازهای آن را برعهده   به   پاسخ دادن   وظیفه 

جامعه  می   برآورده   را   نیازهایش   که   هستند   اعضایی   آن   قبال   در   و   دارد   نیازهایی  کنند، 

  نظام   آن   تا   شوند   برآورده   باید   که   دارد   اجتماعی نیازهایی   نظام   به مثابه یک نیز    دریانوردان 

  هاینظام   همه   ، بنابراین .  کنند می   عمل   نیازها   آن   رفع   برای   که   دارد   اعضایی   و   باشد   پابرجا 

  های نظام   از   جدا   ، خویش   حفظ   و   اجزا   میان   متوازن   و   پایدار   رابطه   نوعی   یا   تعادل   به   زنده 

نظام .  دارند   گرایش   دیگر    و  تطابق   فرهنگی   نظام   و   اجتماعی   نظام   بین   ، دورکیم   نظری   در 

  اجتماعی   نظام  نماد  گرایان انسجام  اندیشه   در   موجود  فرهنگی  نظام  زیرا  دارد   وجود   سازگاری 

  که   تغییراتی   نیستند و   مطلوب   ، اجتماعی   نظام   برخلاف   صورت گرفته   تغییرات   بنابراین است،  

  ، د ن ده می   روی   تکاملی   فرایند   دریک   زمان   مرور   به   فرهنگی   نظام   نماد   عنوان   به   ها آیین   در 

  ای شیوه   به   اجتماعی   نظام   با   هماهنگی   شرط   به و    تدریجی   توانند می   که   هستند   تغییراتی 

)نهمه( خوان،    نظام فرهنگی موسیقایی یامال شامل عناصری مانند نغمه .  د ن ده   رخ   هماهنگ 

پیوستگی و    است. سازهای موسیقی، اشعار، آوازها و حرکات مورد استفاده در اجرای مراسم  

جامعه   افراد  از  هریک  نقشی  الگوهای  و  اجزا  بین  متقابل  کنش  و  تعامل  ارتباط،  تداوم 

 شود. موجب نظم و ثبات اجتماعی در این نظام فرهنگی می   ، دریانوردان 

 . نظام فرهنگی موسیقایی یامال 1نمودار  
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 بندی . جمع5

موسیقی   عناصر  آنبررسی  کاربرد  لحاظ  نظری    به  موضوعات  از  یکی  جامعه  در 

اجرای یک موسیقی نقش کاربردی    ،معین  یشناسی قومی است. گاه در شرایطموسیقی

کنند. استفاده آن هم از این روی است که  یعنی از موسیقی به مثابه ابزار استفاده می ؛دارد

کارکردگرایان دیدگاه  از  پدیده  ،موسیقی  مجموعه  از  عضوی  تلقی  مانند  فرهنگی  های 

هایی هستند  ها و ریتمشود. تمام دریانوردان به صورت هماهنگ تحت تأثیر ملودیمی

رقص و موسیقی موجب    ،آورند. در اصلکه بخشی از یک واحد عملی را به وجود می

د. موسیقی کار در تمام جوامع وجود  ن شووحدت، هماهنگی و همبستگی ارگانیک می

تحریک احساسات نقش کارکردی دارد و احساسات مذهبی را    دردارد، موسیقی حتی  

بیش ژرفی  کم و  ها واجد نقش اجتماعی  کند. موسیقی در همه فرهنگتحریک مینیز  

شود، افراد در میدان پر نفوذ آن وجود و هستی  میاست که وقتی با کار و رقص توام  

یابند، از این رو است که نقش اجتماعی موسیقی با مشارکت عاطفی  خویش را باز می

کند. در واقع  خورد و همبستگی احساسی را در جامعه دریانوردان بازتولید میپیوند می

  سازد را با تاریخ دریانوردی اجدادشان آشنا می  ن هیجان بی حد و حصر ناشی از موسیقی آنا 

گرداند و در عین حال آن و این نقش تاریخی است که جنبه قداست را به این هنر بازمی

 سازد،را از قدرت بیان و نقش اجتماعی خود در شرایط عصر حاضر برخوردار می

  های مهم و عینی شعر و موسیقی کار در جامعه دریانوردانمراسم یامال یکی از جلوه 

است که هدف آن اگر چه انجام کار بیشتر در مراحل مختلف این حرفه بوده است اما  

در آن سازبندی و استفاده از سازهای گوناگونی چون دهل، کسر، پیپه، دایره و شرینگ  

توان مشاهده کرد. مراسم یامال با شرکت گروهی از  و نیز نقش اجتماعی موسیقی را می

می اجرا  دریانوردان  و  ایجاد  جاشوها  را  یکپارچه  جمعی  آن  در  آهنگ  و  ریتم  و  شود 

نماید. در طی آیین موسیقایی  تک افراد آن جمع برتر میکند که از مجموع قدرت تکمی

آیین مییامال جمع  دست  به  قدرت جدیدی  طرفورزان،  و  آن   هآنک  هآورند  به  همگی 
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آگاهی دارند. این آگاهی همان باورداشت جمعی است که در بین دریانوردان و جاشوان  

 به وجود آمده است. 

تمامی و یژگی با  باشد و از  هایش میمراسم یامال  تواند ترجمان دنیای رویایی بشر 

پیوند یا کارکرد پنهانی اجزای کائنات و رابطه انسان و خدا پرده بردارد زیرا یامال است  

در   هر آنچه راهای افریقایی، عربی و هندی، قرآن کتاب مقدس آسمانی و که همه تمدن

زند، مراسم  در یک مجموعه واحد به هم گره می  قرار دارند،متضاد    به ظاهرهای  قطب

و   تنهایی  عشق،  مرگ،  حیات،  درباره  اندیشه  و  تأمل  مرکز  و  زنده  است  روحی  یامال 

توان در زبان موسیقی یامال دید، زبانی که در  های غایی نوع بشر؛ همه اینها را میهدف

نام  ه  هویت مستقلی را ب  ،د و در عین حالنآمیزهای افریقایی و عربی با هم میآن مایه

هنری که ریشه در اعصار عتیق دارد ولی با آهنگ   ،دندهموسیقی آیینی بندری شکل می 

انسانحرکت زمان ما و حیات روزمره نسل حاضر عرضه می و  آفرینش  شود  به  را  ها 

 دهد. فردایی دیگرگونه نوید می
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