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مقدمه
ــه  ــرون نیســت. چنانک ــار اقتصــادی بی ــر ۀ آث ــه ای از دای ــچ مقول ــروز، هی ــای ام در دنی
تحــولات اقتصــادی و پیــرو آن تغییرهــای اجتماعــی، تأثیــر مســتقیمی بــر نظــام هنــر، 
ــوان دریافــت شــرایط  ــر، می ت ــه تاریــخ تئات ــا نگاهــی ب ــر نمایــش دارد. ب ــه هن از جمل
اقتصــادی، همــواره در شــکل گیری انــواع هنرهــای نمایشــی و پدیــد آمــدن گروه هــای 
مختلفــی از مخاطــب بــا ســلیقه های گوناگــون مؤثــر بــوده اســت. محققــان بــر ایــن 
ــادی  ــای م ــن نیازه ــار تأمی ــط انتظ ــش، فق ــر نمای ــژه هن ــر، به وی ــر از هن ــد، اگ باورن
ــد. پــس خواه ناخــواه،  ــزل مقــام می یاب ــا ســطح کالایــی اقتصــادی، تن ــگاه ت ــرود، آن ب
ــدۀ  ــن مســئله، دربردارن ــر  دارد. ای ــر تأثی ــق اقتصــادی، در وضعیــت هن ــا رون رکــود ی
اهمیــت بررســی شــرایط اقتصــادی هنــر اســت. شــکوفایی اقتصــاد هنــر بــا شــکوفایی 
اقتصــاد کشــورها، رابطــه ای تنگاتنــگ دارد. مشــکلات و آســیب های اجتماعــی ‑ 
کــه از اقتصــاد ناســالم نشــئت می گیــرد ‑ بــر هنــر جامعــه تأثیــر می گــذارد و افــزون 
بــر تأثیــر مســتقیم بــر کمیــت تولیــد آثــار هنــری، بــر کیفیــت آن نیــز اثــر گذاشــته و 
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همچنیــن سمت وســوی فکــری هنــر، هنرمنــد و مخاطبــان را تغییــر می دهــد. در چنین 
شــرایطی، اثرگــذاری اجتماعــی، فکــری و فرهنگــی آثــار نمایشــی بــر لایه هــا و ســطوح 
ــی  ــی رود. به عبارت ــی از دســت م ــی و غیردولت ــگران دولت ــان و کنش ــف مخاطب مختل
دیگــر، غلبــۀ نــگاه ســودآوری در هنــر تئاتــر بــر رویکــرد آموزشــی و فرهنگ ســازی ایــن 
هنــر، موجــب می شــود، تئاتــر از خاســتگاه و کارکردهــای اصیــل دور شــود و چه بســا 

ــز، خاصیــت اندیشــه پروری آن از دســت رود.  در ســایۀ مؤلفه هــای تجــاری نی
تحــولات اقتصــادی بیــن ســال های ٩۵ ‑ ١٣٨٠ در ایــران، زمینه ســاز تغییرهایــی 
در نظــام اقتصــادی هنــر تئاتــر و مناســبات آن بــا دولــت شــد. یکــی از ایــن تغییرهــا، 
حضــور چهره هــای ســینما و تلویزیــون در تئاتــر بــود کــه بــر ســازوکار مالــی نهــاد تئاتــر 
و نظــام تقاضــا، تولیــد و عرضــۀ آن تأثیــر بســیاری گذاشــت؛ آثــاری کــه در ســال های 
اخیــر، تبدیــل بــه یکــی از چالش هــای هنــر تئاتــر و هنرمندانــش شــد و نیازمنــد 
ــه  ــۀ راهکارهــای کارآمــد اســت. پــس در ایــن گــزارش، ب آسیب شناســی عمیــق و ارائ
ــرِ ســینما و تلویزیــون  واکاوی علــل اقتصــادی حضــور چهره هــای دو صنعــت ‑ هن
در هنــر تئاتــر پرداختــه شــده اســت، تــا بــا کشــف و صورت بنــدی ایــن علــل، مســیر 
بــرای ارائــۀ راهکارهــای حضــور ســاختارمند و مفیــد چهره هــای دو رســانۀ مذکــور 
در صحنــۀ تئاتــر، همــوار شــود. فقــدان شــناخت علمــی از رونــد تغییــرات اقتصــادی 
و ســویه های اجتماعــی ایــن تغییــرات در جامعــۀ ایــران و آثــار ناشــی از آن بــر پیکــرۀ 
ــر  ــدان تئات ــری می گاهــی سیاســت گذاران فرهنگــی و هن ــران، موجــب کم آ ــر ای تئات
ــارۀ شــیوۀ حضــور چهره هــای ســینما و تلویزیــون  کشــور، بــرای تصمیم گیــری درب

در تئاتــر خواهــد شــد.
آنچــه را امــروزه بــا عنــوان مســئلۀ حضــور بی رویــۀ چهره های ســینما و تلویزیــون در 

پیکــرۀ فراگیــر تئاتــر کشــور مطــرح اســت، می تــوان در چهــار بخــش، ریشــه یابی کرد: 
‑ دگرگونی هــای اقتصــادی ســال های ١٣٨٠ تــا ١٣٩۵ کــه موجــب قوت گیــری 

طبقــه ای اجتماعی، موســوم به نوکیســه شــد.
‑ زمینه هــای اجتماعــی و فرهنگــی خــاص حاکــم بــر ایــران کــه ســبب تشــدید 

مصرف گرایــی در جامعــه و گرویــدن بــه کالاهــای هنــری لوکــس شــد. 
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‑ روند بی سروسامانی شکل گیری و توسعۀ تئاتر خصوصی در ایران.

‑ ویژگی های خاصی که سینما و تلویزیون در چهره سازی دارد.
هــر کــدام از ایــن چهــار محــور، دارای ســهمی اســت کــه موجــب شــده اســتفاده 
از چهره هــای ســینمایی و تلویزیونــی، اندک انــدک تبدیــل بــه یــک عامــل اصلــی در بــه 
روی صحنــه رفتــن یــک نمایــش در تماشــاخانه های خصوصــی شــود. ایــن رویــه نیــز، 
کنــار مزایایــی ماننــد رونــق  ســازوکار مالــی تئاتــر خصوصــی و همچنیــن آشناســازی 
مــردم بــا تئاتــر، معایبــی داشــته کــه مهم تریــن آن بــه حاشــیه  رانــدن تئاتــر اندیشــه محور 
کشــور و تنــزل فهــم تئاتــر در جامعــه اســت. دو موضوعــی کــه باعــث می شــود تئاتــر از 

ماهیــت و کارکــرد اصیــل، کــه اندیشــه پروری اســت، دور شــود. 
در نــگارش ایــن گــزارش، ضمــن بهره گیــری از منابــع کتابخانــه ای، از نظرســنجی 
(بــا حجــم نمونــه ١٢٠ نفــر) و مصاحبــه بــا هشــت نفــر از صاحبنظــران عرصــۀ تئاتر 
ــن  ــرای تبیی ــی ب ــن از شــیوۀ توصیفی‑تحلیل ــه شــده اســت. همچنی ــره گرفت ــز به نی
ــم  ــه قل ــه ای ب ــزارش، از پایان نام ــن گ ــت. ای ــده اس ــتفاده ش ــب اس ــریح مطال و تش
نگارنــده، بــا عنــوان بررســی تحــولات اجتماعــی‑ اقتصــادی ســال های ٩۵‑١٣٨٠ 
ــر اســتخراج و  ــون در تئات ــر حضــور چهره هــای ســینما و تلویزی ــر آن ب ــران و تأثی ای
متناســب بــا مخاطبــان گــزارش، بخش هایــی بــه آن اضافــه شــده اســت. محمدرضــا 
خاکــی، اســتاد راهنمــای ایــن پایان نامــه بــود کــه در دانشــگاه تربیــت مــدرس و در 

اریبهشــت ١٣٩٧دفــاع شــده اســت.
ساختار و روش پژوهش

حضــور  اجتماعــی  و  اقتصــادی  علــل  تبییــن  ایــن گــزارش،  در  اصلــی  هــدف 
چهره هــای ســینما و تلویزیــون در تئاتــر، طــی ســال های ٩۵‑١٣٨٠ اســت، گرچــه 
ــای  ــار حضــور چهره ه ــریح آث ــه تش ــود؛ از جمل ــال می ش ــز دنب ــری نی ــداف دیگ اه
ســینما و تلویزیــون در جــذب مخاطــب، بــه لحــاظ کمــی و کیفــی؛ تبییــن آثــار حــذف 
یارانــۀ دولتــی، بــر رونــد تولیــد تئاتــر؛ بررســی چگونگــی ارتباط ســلیقه و درخواســت 

مخاطــب بــا مناســبات درونــی و بیرونــی تئاتــر.
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در ایــن میــان، ســؤال آن اســت کــه تحــولات اقتصــادی و بســترهای اجتماعــی 
ایــران، بیــن ســال های ٩۵ تــا ١٣٨٠، چــه تأثیــری بــر رونــد تولیــدات تئاتــری داشــته 
اســت؟ وحضــور چهره هــای ســینما و تلویزیــون، چــه تأثیــری از نظــر کمــی و کیفــی 

در جــذب مخاطــب تئاتــر دارد؟ 
بــا توجــه بــه اهــداف ایــن پژوهــش، ضمــن بهره گیــری از منابــع کتابخانــه ای، از 
تکمیــل پرسشــنامه از ســوی مــردم و نیــز مصاحبــه بــا کارشناســان، بهــره بردیــم. برای 
ــای  ــایر مؤلفه ه ــار س ــون، کن ــینما و تلویزی ــای س ــه حضــور چهره ه ــه اینک پاســخ ب
مخاطب پســند بــودن یــک اثــر تئاتــری، چــه میــزان ســهم داشــته اســت، نظرســنجی 
میدانــی انجــام شــد و پرسشــنامه ها نیــز حضــوری تکمیــل شــدند. بیشــتر افــراد بــرای 

تکمیــل پرسشــنامه، از محیط هــای غیرتئاتــری (ســطح شــهر) انتخــاب شــده اند.
به منظــور بررســی تمایــل ایــن افــراد بــرای تماشــای یــک نمایــش از بیــن 
ــر  ــای تئات ــرای تماش ــما ب ــاب ش ــت انتخ ــؤال اولوی ــه، س ــای روی صحن نمایش ه
چیســت؟ در قالــب نظرســنجی از آنهــا پرســیده شــد. پاســخ های ایــن افــراد از بیــن 

ــد از: ــب عبارتن ــه ترتی ــۀ طــرح شــده ب شــش گزین
ــ گروه های حرفه ای تئاتر؛

ــ اصلاً تئاتر نمی بینم؛ 
ــ قیمت بلیط؛ 

ــ حضور چهره های سینما و تلویزیون؛ 
ــ نظر منتقدان و بازخورد عمومی؛ 

ــ تبلیغات. 
ــر  ــر از صاحب نظــران تئات ــا هشــت نف ــه هــدف، ب ــرای دســتیابی ب ــن ب همچنی
ــینما و  ــای س ــور چهره ه ــج حض ــل و نتای ــل، عوام ــر عل ــز ب ــن تمرک ــور، ضم کش
تلویزیــون در تئاتــر، مصاحبــۀ نیمه ســاخت یافته انجــام شــد کــه عبارتنــد از: فرهــاد 
مهندس پــور، مــدرس، پژوهشــگر و کارگــردان تئاتــر؛ اصغــر همــت، بازیگــر، 
مــدرس و مدیرعامــل خانــۀ تئاتــر؛ آرش دادگــر، بازیگــر، کارگــردان و مــدرس تئاتــر؛ 
ــران و  ــاخانه های ای ــی تماش ــن صنف ــرۀ انجم ــت مدی ــس هیئ ــی، رئی ــاهین چگین ش
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مدیــر تماشــاخانۀ اســتاد مشــایخی؛ مصطفــی کوشــکی، نویســنده، طــراح، کارگــردان 
و مدیــر تئاتــر مســتقل تهــران؛ پریســا مقتــدی، بازیگــر، کارگــردان و مدیــر هنــری؛ 
صمــد چینی فروشــان، مترجــم، منتقــد و مــدرس تئاتــر و حمیدرضــا نعیمــی، 
نویســنده، کارگــردان و مــدرس تئاتــر کــه نتایــج گفت وگــو بــا آنهــا در تحلیــل موضوع 

گــزارش اســتفاده شــد. 
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مقدمه
در ایــن بخــش، بــا ذکــر مهم تریــن تغییــرات اقتصــادی ایــران در ســال های ١٣٨٠ تــا 
١٣٩۵ زمینه هــا و مؤلفه هــای اجتماعــی و فرهنگــی ‑ کــه در جامعــۀ ایــران منجــر بــه 
تشــدید «مصرف گرایــی» گردیــد ‑ بیــان شــده اســت. مباحــث ایــن بخــش، دربــارۀ 
ــه مباحــث اقتصــادی، اجتماعــی‑  ــه ب ــا توج ــون ب ــینما و تلویزی ستاره ســازی در س
ــی و  ــه چرای ــه ب ــی اســت ک ــئلۀ اصل ــاد مس ــرای واکاوی ابع ــانه ای، ب ــی و رس فرهنگ

ــردازد ــر می پ ــی در تئات چگونگــی حضــور چهره هــای ســینمایی و تلویزیون
اقتصاد ایران و زمینه سازی برای حضور ستاره ها در تئاتر

بررســی رشــد اقتصــادی ایــران در ســال های ٩۵ــــ١٣٨٠ نشــان می دهــد، ســال ١٣٨٠ 
رشــد اقتصــادی کشــور ۴/٨ درصــد بــوده اســت. ایــن رقــم، ســال ٨١ بــه ٧/۵درصــد 
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رســید. ســال ٨٢ برخــلاف کاهــش، در مقایســه بــا ســال ٨١ بــا توجــه بــه میانگیــن 
رشــد هدف گــذاری شــدۀ برنامــۀ ســوم توســعه، کــه ۶ درصــد بــود، رشــد اقتصــادی بــه 
۶/٧ درصــد رســید کــه نشــان از تحقــق اهــداف رشــد اقتصــادی برنامــۀ ســوم توســعه 
دارد. برخــلاف رونــد مثبــت ســال های ٨١ و ٨٢، ســال ٨٣ ایــن رونــد متوقــف شــد 
و بــه عــدد ۴/٨ درصــد رســید و در ســال های ٨۶ و ٨۵ و ٨۴ بــه ترتیــب ۶/٧ و ٢/۶ 
و ۵/۴ درصــد بــوده اســت. همچنیــن در ســال ١٣٨٧ شــاهد کاهــش رشــد اقتصــادی 
بوده ایــم کــه ایــن رونــد نزولــی همچنــان ادامــه می یابــد؛ به صورتــی کــه اقتصــاد ایــران، 
ســال ١٣٩٠ نــرخ رشــد اقتصــادی ٣ درصــدی را تجربــه می کنــد. ســال ٩١ نیــز رونــد 
کاهــش نــرخ رشــد اقتصــادی ادامــه دارد و در نهایــت اقتصــاد ایــران رکــورد جدیــدی 
ــی  ــن ســال پیاپ ــرای دومی ــد (عــدد منفــی ٣/١ درصــد). ســال ١٣٩٢ ب ثبــت می کن
ــا عــدد منفــی ١/٩ درصــد ثبــت می شــود. ســال های  نــرخ رشــد منفــی در اقتصــاد ب
ــرخ  ــاره ن ــا ســال ٩٣ دوب ــود؛ ام ــران ب ــرای اقتصــاد ای ٩٠ و ٩١ ســال های ســختی ب
رشــد اقتصــادی بــه عــدد مثبــت ٣ درصــد رســید و ایــن مقــدار در ســال های ٩۵ و ٩۴ 
بــه ترتیــب اعــداد ۶/٣ و ٠/٧ درصــد را تجربــه کــرد (پایــگاه اینترنتــی بانــک مرکــزی 

جمهــوری اســلامی ایــران، ١٣٩۶). 
ــان  ــروت در می ــع ث ــبۀ توزی ــرای محاس ــی، شــاخصی اقتصــادی ب ــب جین ضری
ــالا  ــوان شــاخصی از ب ــولاً به عن ــودن آن در یــک کشــور، معم ــالا ب ــردم اســت و ب م
ــدان،  ــه نفــع ثروتمن ــودن اختــلاف طبقاتــی، نابرابــری درآمــدی و توزیــع درآمــد ب ب
ــر اســاس آمــار  ــه می شــود (موســوی جهرمی، ١٣٨٩). ب در آن کشــور در نظــر گرفت
رســمی منتشــر شــده از ســوی مرکــز آمــار ایــران، بیشــترین افزایــش ضریــب جینــی 
در ســال ١٣٨٠ عــدد ۴١٩٩/. و کمتریــن مقــدار در ســال ١٣٩٢ عــدد ٣۵١٢/. 
بــوده اســت. بــر اســاس ایــن آمــار، بالاتریــن شــکاف درآمــدی بیــن ســال های ٩۵ ــــ 
١٣٨٠ بــرای ســال ١٣٨٠ اســت و کاهــش نابرابــری درآمــدی و اختــلاف طبقاتــی 
در ایــن ســال ها، بیشــتر از همــه در ســال ١٣٩٢ مشــاهده می شــود (ســایت مرکــز 
آمــار ایــران، ١٣٩٧/٨/٢۶). نــرخ تــورم در اقتصــاد ایــران نیــز در دهه هــای گذشــته، 
همــواره بــالا بــوده اســت. براســاس آمــار منتشــر شــده بیــن ســال های ٩۵ــــ١٣٨٠ 
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بــوده اســت (بانــک مرکــزی جمهــوری اســلامی ایــران، بهمــن ١٣٩۵). 
براســاس نتایــج، بررســی بودجــه خانــوار در مناطــق شــهری ایــران ‑ که از ســوی 
ــال های (٩۵‑١٣٨٠) صــورت  ــن س ــران بی ــوری اســلامی ای ــزی جمه ــک مرک بان
گرفــت ‑ بیشــترین میــزان هزینــۀ خانــوار در بخــش تفریــح و امــور فرهنگــی، بــرای 
ســال ٩٣ بــا رقــم ٧ میلیــون و ٧٠٢ هــزار و ۴١۴ ریــال و کمتریــن مقــدار، برای ســال 
١٣٨٠ بــا رقــم یــک میلیــون و ١۵٨ هــزار و ٩۶۴ ریــال بــوده اســت (بانــک مرکــزی 
ــای آن  ــز گوی ــکاری نی ــران، بهمــن ١٣٩۵). شــاخص های بی جمهــوری اســلامی ای
ــکار کشــور، در ســال  اســت کــه بیــن ســال های ٩۵ــــ١٣٨٠ بیشــترین جمعیــت بی
١٣٨٠ بــا نــرخ بیــکاری ٣٣/۶ درصــد و کمتریــن نــرخ بیــکاری در ســال ١٣٨۵ بــا 

نــرخ ٢٢/٣ درصــد بــوده اســت (مرکــز آمــار ایــران، ١٣٩٧/١٠/٢۶).   
«از ســال ١٩٧٩ بــه بعــد، خصوصی ســازی به عنــوان یکــی از راه حل هــای کاهــش 
ــورد  ــی، م ــازمان های دولت ــرد س ــود عملک ــاد و بهب ــت در اقتص ــت دول ــوزۀ دخال ح
توجــه اغلــب سیاســت گذاران اقتصــادی قــرار گرفتــه اســت. در ایــران نیــز سیاســت 
ــاز و در  ــال ١٣۶٨ آغ ــور از س ــرای سیاســت های مذک ــون اج ــازی و قان خصوصی س
ســال ١٣٧٨ ادامــه یافــت، ولــی به صــورت جــدی بــا ابــلاغ سیاســت های کلــی اصــل 
۴۴ قانــون اساســی در ســال ١٣٨۴ پیگیــری شــد. موضوعــی کــه اغلــب تحــت عنــوان 

انقــلاب اقتصــادی در کشــور از آن تعبیــر می شــود» (احمدونــد، ١٣٩٢). 
ــورها  ــیاری از کش ــه در بس ــازی ک ــداف خصوصــی س ــن اه ــه مهم تری «از جمل
دنبــال شــده اســت، می تــوان بــه افزایــش درآمــد دولــت، ارتقــاء کارایــی اقتصــادی، 
ــم  ــهام، فراه ــت س ــای مالکی ــترش پایه ه ــت در اقتصــاد، گس ــت دول کاهــش دخال
آوردن شــرایط مناســب بــرای شــکل گیری رقابــت و مدیریــت بنگاه هــای دولتــی، بــر 

اســاس نظــم بــازار، اشــاره نمــود» (همــان).
اولیــن اقــدام خصوصی ســازی در دوران بعــد از انقــلاب، بعــد از جنــگ بــا تصویب 
تشــکیل مــدارس غیرانتفاعــی انجــام گرفــت و مصوبــات دولت در ایــن زمینــه، از اواخر 
ســال ١٣۶٩و اجــرای آن از ســال ١٣٧٠ در کشــور آغــاز شــد؛ امــا مطالعــۀ لازم روی 
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روش هــای خصوصی ســازی صــورت نگرفــت و مالکیــت شــرکت های دولتــی از دولت 
بــه طبقــه ای خــاص منتقــل شــد. بــه همیــن جهــت، مقاومــت در برابر خصوصی ســازی 
آغاز گردید و دولت از ادامۀ آن دســت کشــید. در همین راســتا اتاق بازرگانی، پیشــنهاد 
ســهام فراگیــر را ‑ کــه ریشــۀ ســهام عدالــت اســت ‑ مطــرح کــرد. ســپس مجلــس، 
قانونــی تصویــب کــرد کــه دولــت از ادامــۀ خصوصی ســازی طبقاتــی ممانعــت بــه عمــل 
آورد. ۴٠٪ ســهام دولتــی بــه ایثارگــران و کارگــران واگــذار شــد و به تدریــج مشــکلاتی 
ایجــاد و خصوصی ســازی تــا ســال ١٣٧۵ متوقــف شــد. اوج خصوصی ســازی از 
نظــر روش هــا و قوانیــن و مقــررات در برنامــۀ ســوم توســعۀ اقتصــادی بــوده اســت کــه 
٢٣ مــادۀ قانونــی را بــه واگــذاری شــرکت های دولتــی اختصــاص دادنــد، امــا عملکــرد 
خصوصی ســازی در ایــن دوره هــم موفــق نبــود. در برنامــۀ چهــارم توســعۀ اقتصــادی، 
علیرغــم تشــکیل ســازمان خصوصی ســازی، بــرای خصوصی ســازی، موفقیتــی حاصل 
نشــد. شــورای نگهبــان برخــی مــوارد در برنامــۀ ســوم در ایــن زمینــه را بــه دلیــل مغایــرت 
ــدای دورۀ  ــه از ابت ــی اصــل ۴۴ ک ــت. سیاســت های کل ــون (اصــل ۴۴) نپذیرف ــا قان ب
ریاســت جمهــوری ســیدمحمد خاتمــی مطرح شــد، در اواخــر ســال ١٣٨٣ به تصویب 

رســید و در بهــار ســال ١٣٨۴ ابــلاغ شــد. 
ــان  ــا زم ــل و عوامــل عــدم موفقیــت خصوصی ســازی در کشــور، ت ــان عل در بی
ــددی از ســوی  ــوارد متع ــه م ــون اساســی، ب ــی اصــل ۴۴ قان ــلاغ سیاســت های کل اب
صاحبنظــران، اشــاره شــد کــه مهم تریــن آنهــا عبــارت اســت از: نبود بخــش خصوصی 
توانمنــد؛ فقــدان وحــدت نظــر مراجــع بــه شــیوۀ قیمت گــذاری و واگــذاری؛ وجــود 
تلقــی محــدود از خصوصی ســازی و حضــور نــگاه درآمد زدایــی بــه آن؛ مناســب نبــودن 
فضــای کســب و کار؛ غالــب بــودن نقــش جایــگاه بخــش عمومــی و نهادهــای عمومی 
ــوط  ــکان ســرمایه گذاری و مدیریــت در زمینه هــای مرب ــی اقتصــاد؛ عــدم ام غیردولت
ــران بخــش  ــان مدی ــق صــدر اصــل ۴۴؛ وجــود مقاومــت در می ــوارد و مصادی ــه م ب
دولتــی و کارگــران؛ فقــدان آمادگی هــای فرهنگــی در جامعــه راجــع بــه مدیریــت بخــش 
ــی و ممنوعیــت  ــازار ســرمایۀ واقعــی و رقابت ــدان ب ــده شــاغلین؛ فق خصوصــی و آین

واگــذاری واحدهــای اقتصــادی مشــمول اصــل ۴۴ (دژپســند و رئوفــی، ١٣٨٧).
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ــال  ــه دنب ــران ب ــۀ ای ــی در جامع ــکلاتی اجتماعی‑فرهنگ ــازی، مش خصوصی س
داشــت. نوکیســگی، یکــی از ایــن مشــکلات بــود. نوکیســه ها، از یــک طبقــۀ اجتماعــی 
پائین تــر (مبــدأ) بــه یــک طبقــۀ اجتماعــی بالاتر (مقصــد) پرتاب شــده ا ند. ایــن پرتاب 
ناگهانــی، بــر اثــر یــک اتفــاق یــا اســتفاده از رانــت، شــرایط و التهاب هــای اقتصــادی 
رخ می دهــد. آنهــا دیگــر نــه خــود را بــه طبقــۀ اجتماعــی مبــدأ متعلــق می داننــد و نــه بــا 
جایگاهــی کــه اکنــون کســب کرده انــد، آشــنایی دارنــد. یعنــی از گذشــتۀ خــود نفــرت و 

از اکنــون خــود تــرس و احســاس حقــارت دارنــد.
ایــن مشــکل در جامعــۀ ایــران، کــه ســرمایۀ اقتصــادی بــر ســرمایۀ فرهنگــی غلبــه 
دارد، نمــود بیشــتری پیــدا کــرده اســت. اقتصــاد بیمــار ایــران و نوســان های آن، 
موجــب شــکل گیری نوکیســه ها شــد کــه البتــه مطالباتــی نیــز داشــتند. آنهــا به منظــور 
کســب منزلــت و گفتمــان اجتماعــی، خواســتار و ســفارش دهندۀ آثــار هنــری و باعــث 
جهت دهــی بــه برخــی جریان هــای تولیــد آثــار هنــری شــدند. هنــر تئاتــر هــم از ایــن 
قضیــه مســتثنی نبــود و تغییــر ذائقــۀ مخاطبــان ‑ کــه حــالا دیگر مشــتریان تئاتــر بودند 

‑ باعــث تغییراتــی در نظــام تولیــد و اجــرای تئاتــر شــد.  
مصرف گرایــی کــه ذیــل ســبک زندگــی تعریــف می شــود، مســئله دیگــری بــه دنبــال 
ــات ز یســتی  ــرد، شــخصیت و خصوصی ــود. در ســطح خُ ــران ب خصوصی ســازی در ای
ــر زندگــی روزمــره و ســبک و  ــواده، دوســتان و مدرســه و دانشــگاه ب ــرد، خان و روانــی ف
ــرد اثرگــذار اســت. در ســطح كلان، فضــا ی زندگــی در شــهر و جهــان  شــیوۀ زندگــی ف
پیرامــون، رســانه ها، فضــا ی پــر تحــرک اجتماعــی و سیاســی و جــو فرهنگــی جامعــه بــر 
ســبک زندگــی و تغییــرات آن مؤثــر واقــع می شــود (ابراهیم آبــادی، ١٣٩٢: ۵٢). مصــرف 
کالاهــای فرهنگــی و هنــری، ماننــد تئاتــر، فعالیتــی اجتماعــی و کــرداری روزمــره اســت و 
بــه ســهم خــود موجــب شــکل گیری هویــت و ســبک زندگــی در جامعــه می شــود. یعنــی 
مصــرف کالاهــای هنــری، عنصــری اساســی از نظام فرهنگ به شــمار مــی رود؛ بــه گونه ای 
کــه هــم متأثــر از شــرایط اجتماعی‑فرهنگــی و هــم بازتولیدکننــدۀ ایــن شــرایط اســت. 
پــس مصــرف کالاهــای هنــری بــه میــزان فــراوان، تعیین كننــدۀ برخــی جهتگیر ی هــا ی 
كلــی جامعــه و تغییــرات فرهنگــی رخ داده اســت. بودر یــار معتقــد اســت كــه در جامعــه 
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ــل شــده اســت كــه متضمــن ا یجــاد احســاس  ــا  تبد ی ــدی پو ی ــه فرا ین امــروز، مصــرف ب
ــد، مهم تر یــن و  ــاکاک، ١٣٨١: ١٠١). در ا یــن فرا ین ــرد ی و جمعــی اســت (ب هو یــت ف
اصلی تر یــن نقــش، از آن رســانه ها ی جمعــی، ماننــد تلویزیــون و نظام هــای هنــری، ماننــد 
سینماســت. ایــن دو نهــاد رســانه ای، بــه مصرف گرایــی دامن می زننــد و الگوهای متنوعی 
از مصــرف کالاهــای مــادی، فرهنگــی و هنــری را بــرای افــکار عمومــی عرضــه می کننــد.

مصرف گرایــی، رونــدی کلــی در جامعــۀ جهانــی اســت، امــا برخــی ویژگی هــای 
عمومــی جامعــه ایــران، ایــن رونــد را در بعضــی از جنبه هــا، از جملــه مصــرف 
ــۀ ایــن ویژگی هــا، می تــوان  ــری، در ایــران تشــدید کــرده اســت. از جمل کالاهــای هن
ــودن  ــی ب ــی، هیجان ــودن، خودبرتربین ــی، احساســاتی ب ــه تظاهرســازی، برتری جوی ب
ــۀ  ــن ویژگی هــای جامع ــی،١٣٨٠). ای ــه اســطوره پروری اشــاره کــرد (نراق ــل ب و تمای
ــو «عــادت وارۀ» خاصــی شــده اســت و  ــر بوردی ــه تعبی ــران، موجــب شــکل گیری ب ای
ــی خــود  ــل خــلاء هویت ــه ســلبریتی ها و تکمی ــه نزدیــک شــدن ب ــل شــدید ب آن تمای
بــه واســطۀ اعتباریابــی بــا آنهاســت. در نظــر بوردیــو، منشــأ شــکل گیری عــادت واره 
(یــا منــش)، تجــارب زیســتی مشــابه و تکرارشــونده، جایگاه هــای طبقاتــی یکســان و 
امکانــات ســاختاری مشــترک در میدان هــای زندگــی اســت (ســیدمن، ١٣٩٠: ١٩٧). 
بــر ایــن اســاس، فضــای فرهنگــی و اجتماعــی جامعــۀ ایرانــی، موجــب شــکل دهی یــا 
ــدگان  ــان و مصرف کنن ــوی مخاطب ــی از س ــای خاص ــه کنش ه ــکل دهی ب ــدید ش تش
آثــار هنــری، از جملــه تئاتــر می شــود. در ایــن راســتا، می تــوان گفــت از ســمتی 
فراینــد جهانــی حرکــت بــه ســمت مصرف گرایــی و از ســوی دیگــر، مؤلفه هــای 
جامعه شــناختی و فرهنگــی ایــران، موجــب گرویــدن هیجانــی و نمادیــن بخــش قابــل 
ــری مشــهور از نزدیــک می شــود.  ــدن چهره هــای هن ــه دی ــران ب ــۀ ای توجهــی از جامع
تئاتــر کــه موضــوع بحــث ایــن گــزارش فرهنگــی اســت، ریشــه در اجتمــاع و فرهنــگ 
دارد و از ایســتارهای فرهنگــی، انگاره هــای تاریخــی و شــکل بندی های اجتماعــی 
بســیار مؤثــر اســت. چنانکــه دووینیــو (١٣٩٢: ۶) می گویــد: «تئاتــر، هنــری اســت 
ــۀ اجتماعــی جــوش خــورده  ــدۀ تجرب ــا نســج زن ریشــه دار و بیــش از دیگــر هنرهــا ب
اســت و از اغتشاشــاتی کــه حیــات اجتماعــی را از هــم گسســته و بــه حــال انقلابــی 
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دائمــی درآورده اســت، تأثیــر می پذیــرد و بــه افت و خیزهــای دشــوار آزادی ای کــه گاه 
زیــر فشــار الزامــات و اجبــارات و در برخــورد بــا موانــع گذرناپذیــر، بــه خفقــان می افتد 
ــد، حســاس تر اســت. تئاتــر،  ــه صــورت جنبش هایــی نامنتظــر، فــوران می کن و گاه ب
جلــوه اجتمــاع اســت». بــه عبــارت دیگــر تئاتــر، متأثــر از شــرایط اجتماعی‑فرهنگــی 
جامعــه، از جملــه ذائقــۀ مصــرف هنــری مــردم اســت و از ســوی دیگــر، بــر ایــن ذائقه و 

ــان خــود اثرگــذار می نهــد. ســایر کنش هــای فرهنگــی و اجتماعــی مخاطب
ستاره سازی در رسانه ها 

افزون بر هویت فردی و عوامل فرهنگی‑اجتماعی، رسـانه های جمعی، مانند تلویزیون 
و نظام هـای هنـری، ماننـد سـینما نیـز بـر سـبک زندگـی و شـیوۀ مصـرف بسـیار مؤثرند. 
امـروزه دو صنعت‑هنـر سـینما و تلویزیـون، تبدیـل بـه دسـتگاه های رسـانه ای عظیمـی 
شـده اند که پیوسـته با بازنمایی پدیده ها و اشـخاص مختلف، دست به چارچوب سازی، 

برجسته سـازی و ستاره سـازی گروه هـای خاصـی از هنرمنـدان می زننـد. 
واژه هــای چهــره، ســتاره، سوپراســتار، ســلبریتی و بــه تعبیــری دیگــر، اســطوره 
و قهرمــان، بــه افــرادی مشــهور در عرصه هــای هنــری یــا ورزشــی اطــلاق می شــود 
ــا  ــی، آنه ــکار عموم ــد. اف ــردم دارن ــن آحــاد م ــادی بی کــه جذابیــت و محبوبیــت زی
را انســان هایی بســیار موفــق، ثروتمنــد و خوشــبخت می بیننــد کــه هــر کجــا 
می رونــد، قــدر می بیننــد و بــر صــدر می نشــینند. مفهــوم ســتاره، بــا مفهــوم رســانه 
ــانه ها  ــدون رس ــتاره ها، ب ــا و دوام س ــه بق ــه ای ک ــه گون ــتی واضحــی دارد؛ ب همزیس
قابــل تصــور نیســت. به عبــارت دیگــر، نمی تــوان تاریخچــه ای بــرای ســتارگان، قبــل 
از دنیــای رســانه ها ذکــر کــرد، زیــرا مفهــوم ســتاره، محصــول کارکــرد رســانه اســت 

(خواجه جعفــری و همــکاران، ١٣٩٧: ١۶۴).
بــه نظــر می رســد رســانه ها در حــال ســاختن ممتــد اســطوره های نوینــی هســتند 
ــتان،  ــد باس ــر خــلاف شــخصیت های اســطوره ای عه ــان ب ــول عمرش ــه ط ــه البت ک
کوتــاه بــوده و تنهــا بــه طــول یــک ســریال، یــا پوشــش خبــری یــک رویــداد، محــدود 

ــی، ١٣٨۴: ٨۴).  ــود (میرفخرای می ش
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شــخصیت ها و افــراد معــروف، از لحــاظ اعتباربخشــی، ترغیــب مخاطبــان، ایجــاد 
احســاس مطلــوب و اطمینــان خاطــر، اســتفاده می شــوند (مــودا١ و همــکاران، ٢٠١۴). 
اثرگــذاری ایــن شــخصیت ها از راه اثــر «هالــه ای» اتفــاق می افتــد؛ یعنــی اگــر فــردی 
از یــک بعــد، خــوب باشــد (بــرای مثــال جذابیــت) فــرض می شــود کــه از جنبه هــای 
دیگــر نیــز به همــان خوبــی اســت (ســلیمان و همــکاران، ٢٠٠۶). چویــی٢ و ریفــون٣ 
در پژوهشــی در زمینــۀ تناســب فــرد مشــهور بــا محصــول، نتیجــه گرفتند که اســتفاده 
از افــراد مشــهور و جــذاب، اثربخشــی تبلیغــات را افزایــش می دهــد (٢٠٠۵)، امــا 
ــف،  ــا ی فرهنگــی مختل ــا ارزش ه ــف ب ــان کشــورها ی مختل ــر در می ــن متغی ــر ای اث
ــه کــه افــراد مشــهور در  ــد۴ و همــکاران، ١٩۵٣). همان گون متفــاوت اســت (هاولن
تبلیغــات و میــزان فــروش محصــولات مختلــف بســیار مؤثرنــد، اســتفاده از آنهــا در 
میــزان اســتقبال از محصــولات و کالاهــای فرهنگــی و هنــری، ماننــد تئاتر نیز بســیار 
کارســاز اســت. البتــه میــزان تأثیرگــذاری آنهــا بــا توجــه بــه مختصــات اجتماعــی و 

مؤلفه هــای فرهنگــی حاکــم بــر هــر جامعــه ای متفــاوت اســت.

1. Muda
2. Choi
3. Rifon
4. Hovland



    :  

مقدمه
ــه  ــر دارد. ب ــر تئات ــر هن ــر به ســزایی ب ــرات اقتصــادی و افت وخیزهــای آن، تأثی تغیی
میــزان برخــورداری عمــوم مــردم از امنیــت شــغلی و رفــاه عمومــی، تئاتــر به عنــوان 

کالایــی فرهنگــی، جایــگاه خــود را در ســبد مصرفــی خانــوار پیــدا می کنــد. 
در تئاتــر ایــران، از اواخــر دهــۀ هشــتاد شمســی، دولــت به تدریــج حمایــت مالــی 
خــود را از گروه هــای تئاتــری کــم کــرد و جریــان خــود انگیختــه ای بــا عنــوان تئاتــر 
خصوصــی، شــکل گرفــت. بــه نظــر می رســد، خصوصی ســازی در تئاتــر ایــران 
از درون مناســبات تئاتــر شــکل نگرفــت. زمینه هایــی کــه به نوعــی انعکاس هــای 
اجتماعــی اواخــر دهــۀ هشــتاد شمســی بــود، نیــاز بــه مکان هایــی بــرای تعامل هــای 
ــان، از دل  ــرور زم ــه م ــد و ب ــکل گرفتن ــا ش ــم کافه ه ــرد و کم ک ــاد ک ــی ایج اجتماع
همیــن کافه هــا، ســالن های نمایــش بیــرون آمدنــد. برداشــتن تصدی گــری دولــت در 
بخــش اقتصــادی تئاتــر، باعــث تســریع و رشــد ایــن جریــان شــد. گویــا دولــت، بــار 

ایــن مســئولیت را بــه عهــدۀ بخــش خصوصــی گذاشــته اســت. 
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شکل گیری تئاتر خصوصی در ایران

تئاتــر در ایــران، ابتــدای تکویــن خــود شــرایط غیردولتــی داشــت و در کلیــت، کنشــی 
ــا اســتفاده از تئاتــر، جامعــۀ  ــوده اســت. کنش گــران آن، علاقــه داشــتند ب سیاســی ب
تــازه ای شــکل بدهنــد و رفتــه رفتــه دولــت وارد تئاتــر شــد، تــا بــرای تئاتــر کــه شــکل 
ــر  ــرد. مــروری ب ــا اعمــال نظــر خویــش تعاریفــی در نظــر بگی غیردولتــی داشــت، ب
فراز و نشــیب های زیــاد در تئاتــر ایــران، از گذشــته تاکنــون، حاکــی از آن اســت کــه 

هنــوز تعریــف درســت و حرفــه ای از تئاتــر خصوصــی نشــده اســت. 
تئاتــر به عنــوان کالایــی لوکــس، بــا تأســیس ســالن کوچکــی در دارالفنــون در زمــان 
ــر  ــا تئات ــران، ب ــر در ای ــت تئات ــترین فعالی ــران وارد شــد. بیش ــه ای ــاه ب ــن ش ناصر الدی
ــن رضاخــان  ــای شــهریور ١٣٢٠ و رفت ــس از آزادی ه ــه پ ــوده اســت ک خصوصــی ب
ــتگیری  ــرکوب و دس ــرداد ١٣٣٢ و س ــای ٢٨ م ــد از کودت ــید. بع ــود رس ــه اوج خ ب
دکتــر مصــدق، یــک دیکتاتــوری ثابــت پــس از کودتــا به وجــود آمــد و طــول  کشــید 
تــا دوبــاره لنگ لنــگان تئاتــر ایجــاد شــود. پــس از ثبــات محمدرضــا پهلــوی و آمــدن 
پــول نفــت، مســتقر شــدن قــدرت سیاســی و ســرکوب مخالفــان، نهــاد تئاتــر کنتــرل 
شــده ای به نــام ادارۀ تئاتــر شــکل گرفــت. در ســال های پــس از انقــلاب اســلامی ایــران، 
همــواره ســاختمان تئاتــر شــهر تهــران، مرکزیــت تئاتــر در ایــران بــود. افزایــش ســالانۀ 
تعــداد فارغ التحصیــلان تئاتــر، کارگردانــان و فعــالان تئاتــر و کنــار آن، محــدود بــودن 
ــرای گرفتــن  ــان ب ســالن های نمایــش، باعــث می شــد رقابــت شــدیدی بیــن کارگردان
ســالن و نوبــت اجــرا، برقــرار شــود. ایــن مســئله، در دهــۀ ٩٠‑١٣٨٠ تشــدید شــد. 
افتتــاح تماشــاخانۀ ایرانشــهر در ســال ١٣٨٨ زیــر نظــر شــهرداری تهــران، آغــازی برای 
تئاتــر خصوصــی در ایــران شــد. بــا افزایــش گروه هــای تئاتــر و تولیدهــای تئاتــری، از 
آغــاز دهــۀ نــود شمســی، به تدریــج در نقــاط مختلــف شــهر تهــران و به ویــژه نزدیــک 
بــه ســاختمان تئاتــر شــهر، تماشــاخانه های خصوصــی، دایــر شــدند و روزبــه روز بــه 

تعدادشــان افــزوده، و به تدریــج تئاتــر وارد جریانــی غیردولتــی شــد.
بــه نظــر می رســد تئاتــر خصوصی به شــکل کنونــی در ایــران بــدون هیــچ برنامه ریزی 
قبلــی و تهیــه و تدویــن اصولــی مشــخص شــکل گرفــت. به دنبال صــدور پروانــۀ فعالیت 
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مؤسســه های تــک منظــورۀ نمایشــی و اختصــاص وام بــا شــرایط آرمانــی بــه ایــن 
مؤسســه ها و همچنیــن در نظــر گرفتــن معافیــت مالیاتــی بــرای مؤسســه های فرهنگــی، 
برخــی در صــدد برآمدنــد تــا با تأســیس تماشــاخانه کســب درآمد کننــد. البته تعــدادی از 
آنهــا افــزون بــر اجــارۀ ســالن بــه گروه هــای نمایشــی، دارای گــروه ثابــت نمایشــی هســتند 

کــه تولیــدات خــود را نیــز اجــرا می کننــد. 
حرکت تئاتر دولتی به سوی تئاتر خصوصی

تئاتــر دولتــی در ایــران، بــا بودجــۀ دولــت تأمیــن شــده و زیــر نظــر وزارت فرهنــگ و 
ارشــاد اســلامی اداره می شــود. اختصــاص نــدادن بودجــۀ کافــی بــرای تئاتــر از یــک 
ســو و کنتــرل مســتقیم وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلامی بــر کلیــۀ ارکان کلان و خــرد 
تئاتــر از متــن تــا کارگردانــی و در نهایــت اجــرا، از ویژگی هــای تئاتــر دولتــی در ایــران 
ــات  ــل امکان ــر، مســائل دیگــری از قبی ــرای تئات ــی ب ــن بودجــۀ کاف ــود تأمی اســت. نب
تکنیکــی و اجرایــی، کمبــود مکان هــای اجــرا و مهم تــر از همــه، پائیــن بــودن دســتمزد 
و حقــوق هنرمنــدان تئاتــر را نیــز در پــی دارد. «رابطــۀ نهــاد دولــت بــا تئاتــر در ایــران از 
اواخــر دولــت نهــم جمهــوری اســلامی ایــران، تغییراتــی عمــده  کــرده اســت. ادارۀ  کل 
هنرهــای نمایشــی وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلامی نیــز به عنــوان بخشــی از دولــت 
بــا مجموعه هــای وابســته بــه خــود همچــون «مؤسســۀ توســعۀ هنرهــای معاصــر» و 
«انجمــن هنرهــای نمایشــی» با اســتناد بــه اصل ۴۴ قانون اساســی (خصوصی ســازی) 
و پیگیــری قطــع یارانه هــای دولتــی از بخش هــای مختلــف، بــه مــرور وظیفــۀ اصلــی 
خــود یعنــی حمایــت مالــی و معنــوی از هنــر تئاتــر را کم رنــگ کــرده کــه می تــوان تجلــی 
ــه  ــا توج ــم ب ــت یازده ــا در دول ــن حمایت ه ــاندن ای ــل رس ــه حداق ــی آن  را در ب نهای
ــه شــرایط اقتصــادی و سیاســی کشــور مشــاهده کــرد و ایــن مســئله، خــود باعــث  ب
ــر شــده  ــد تئات ــۀ تولی ــی در زمین شــکل گیری و توســعۀ فعالیت هــای بخــش غیردولت
اســت» (خیل نــژاد و باپیــری، ١٣٩۵). چنیــن بــه نظــر می رســد، فعالیــت عمــدۀ تئاتــر 
در ایــران و به ویــژه در تهــران از ســالن های دولتــی بــه ســمت ســالن های خصوصــی 
در حــال تغییــر اســت. در حقیقــت، تئاتــر خصوصــی در ایــران هیــچ تفاوتــی بــا تئاتــر 



|١٨ | حضور چهره های سینما و تلویزیون درتئاتر
غیرخصوصــی نــدارد. گاهــی همــان ســازوکاری کــه در ســالن های خصوصــی حاکــم 
اســت در ســالن های دولتــی هــم اجــرا می شــود. در ســالن های دولتــی، درصــدی بــرای 
اجــرای نمایــش از گــروه اجــرا کننــده گرفتــه می شــود و در ســالن های خصوصــی نیــز 
یــا بــه همیــن صــورت عمــل می شــود، یــا اینکــه ســالن در ازای مبلغــی بــرای هــر شــب 
اجــرا بــه گروه هــا اجــاره داده می شــود. تنهــا تفــاوت در ایــن اســت کــه در ســالن های 
ــی  ــالن های دولت ــن س ــود. همچنی ــه می ش ــا گرفت ــری از گروه ه ــی، درصــد کمت دولت
به لحــاظ امکانــات نــوری، صوتــی و تجهیــزات مجهزتــر اســت؛ در صورتــی کــه 
ســالن های خصوصــی عمومــاً غیراســتاندارد و بــا کمتریــن امکانــات، در ازای مبالــغ 

بســیار بــالا، بــه گروه هــا اجــاره داده می شــود.
زمانــی کــه در اواخــر دهــۀ هشــتاد، اولیــن ســالن های خصوصــی شــکل گرفــت، 
ــه  ــر دولتــی ب ــار جریــان رســمی تئات ــان، کن ایــن طــور به نظــر می رســید کــه ایــن جری
پیــش مــی رود و باعــث رونــق تــوأم کمــی و کیفــی تئاتــر می شــود و ایــن امیــد را در دل 
جماعــت تئاتــری تقویــت کــرد کــه دیگــر لازم نیســت در نوبت هــای طولانــی بــرای 
اجــرای نمایــش بماننــد؛ همچنیــن می تواننــد بــا فــراغ بــال بیشــتر بــه اجــرای نمایــش 
بپردازنــد و اســتقلال بیشــتری در انتخــاب آثــار و شــیوۀ اجرایی داشــته باشــند، اما پس 
از شــروع کار ســالن ها، مشــخص شــد بیشــتر تماشــاخانه های خصوصی، اســتیجاری 
بودنــد و بــرای تأمیــن هزینه هــای جــاری و ادامــۀ کار، افــراد ناگزیــر بــه اقدام هایــی  انــد 

کــه در راســتای انجــام آن، کیفیــت تئاتــر در گــذر زمــان قربانــی خواهــد شــد. 
ــرای  ــل از ایــن در صف هــای طولانــی نوبــت اجــرا ب ــا قب ــده ت گروه هــای تولیدکنن
ســالن های دولتــی می ماندنــد و حــالا بــه علــت اجاره هــای بــالای ســالن و نبــود 
ضمانتــی بــرای فــروش و پرداخــت اجــاره بــه ســالن، بایــد به ســمت اجــرای نمایش هــای 
عامه پســند و اســتفاده از ســتاره های ســینما و تلویزیون می رفتند. در این میان، رســالت 
اصلــی تئاتــر کــه روشــنگری و اعتــلای روحــی اســت، کمرنــگ و گاه کامــلاً بی رنــگ 
شــد و صــرف اجــرای نمایشــی کــه بتوانــد از پــس هزینه هــا برآیــد، مســئلۀ تولیدکننــدگان 
گردیــد. همچنیــن ســالن ها بــرای کســب درآمــد بیشــتر در یــک روز، ســالن را بــه دو 
گــروه و یــا ســه گــروه اجــاره می دهنــد و گروه هــا مجبــور هســتند دکورهــای ســاده 
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بــا قابلیــت حرکــت، تعویــض ســریع و کمتریــن حرکت هــای نــوری داشــته باشــند؛ 
چــون بــه محــض اتمــام اجــرا، تماشــاگران منتظــر ورود بــرای نمایــش بعــدی هســتند 
و عوامــل پشــت صحنــه گــروه قبــل و بعــد، کمتــر از ســی دقیقــه فرصــت آمــاده کــردن 

صحنــه بــرای اجــرای گــروه بعــد را دارنــد. 
 نکتــه دیگــر آنکــه در بیشــتر مــوارد، حتــی در چنیــن وضعیتــی بــاز هــم امــکان 
ــود  ــده وج ــد کنن ــا ی تولی ــرای گروه ه ــالن ب ــار داشــتن س ــرارداد و در اختی ــتن ق بس
نــدارد. چــون پیشــتر اشــاره شــد گروه هــا ناگزیــر بــه اســتفاده از بازیگرانــی بــا 
چهره هــای شــناخته شــده نــزد مــردم بودنــد، تــا تضمینــی بــرای فــروش داشــته باشــند 
ــد  ــوان تولی ــه در ت ــد ک ــب می کنن ــی طل ــران دســتمزدهای بســیار بالای ــن بازیگ و ای

ــان می آیــد.  ــه می ــر ب ــدگان تئات ــه کنن ــده نیســت. اینجاســت کــه پــای تهی کنن
چــون ســازوکار ســرمایه بــر تئاتــر حاکــم شــده اســت، تهیــه کننــدگان و 
تولیدکننــدگان تئاتــر ســعی در کــم کــردن هزینه هــا و رســیدن بــه اجــرا در کوتاه تریــن 
ــه هــر شــکلی، اصلی تریــن اولویــت تئاتــر  زمــان ممکــن دارنــد. جــذب مخاطــب ب
شــده اســت. تبلیغــات عجیــب و غریــب و آئین هــای افتتــاح بــا حضــور ســتاره ها یــا 
امضــای پوســتر و... فراگیــر شــده اســت و چیــزی کــه بــه آن کمتــر توجــه می شــود، 
محتــوای آثــار اجرایــی اســت. بــه نظــر می رســد، یکــی از راهکارهــای دولــت بــرای 
ــوار  ــردارد، هم ــر را از روی دوش خــود ب ــر اقتصــادی، مســئولیت تئات ــه از نظ اینک
کــردن مســیر تئاتــر خصوصــی بــوده اســت. حــالا دیگــر به جــای پرداخــت یارانــه از 
ســوی دولــت، بخــش خصوصــی بایــد خــودش درآمدزایــی، و هزینه هایــش را تأمیــن 
کنــد، امــا بخــش خصوصــی نیــز به تنهایــی قــادر بــه تأمیــن بودجــه و محتــوای فاخــر 
ــرایطی باعــث روی آوردن  ــن ش ــار نمایشــی شــاخص نیســت. چنی ــد آث ــرای تولی ب
بــه راهکارهایــی شــد کــه در گــذر زمــان ســبب آســیب زدن بــه بنیان هــای تئاتــر و 

ــد. ــوای اندیشــه پرورانه در آن گردی دگرگــون شــدن ســاختار و محت
ورود تهیه کننده و سرمایه گذار به عرصۀ تئاتر

به دنبــال قطــع حمایــت دولــت از تئاتــر و عــدم توانایــی مالــی گروه هــای نمایشــی در 
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امــر تولیــد آثــار نمایشــی، به تدریــج راهــکار تولیــد تئاتــر بــا جــذب حامــی مالــی یــا 
تهیــه کننــده، مطــرح شــد. امــا دربــارۀ راهــکار اول، یعنــی جــذب حامــی مالــی بایــد 
ــرای  ــغ ب ــری، تبلی ــان از ســرمایه گذاری در امــور فرهنگــی و هن گفــت هــدف حامی
کالا، محصــول یــا معرفــی فعالیت هایشــان اســت و تئاتــری کــه در ده شــب، حــدود 

هــزار مخاطــب دارد، قطعــاً گزینــۀ مناســبی بــرای ســرمایه گذاری نیســت. 
ــه  ــد اســت. مســلم اســت ک ــان تولی ــده در جری ــه کنن راهــکار دوم، حضــور تهی
ــاس،  ــن اس ــر ای ــتند. ب ــود هس ــود خ ــرمایه و س ــال برگشــت س ــدگان به دنب تهیه کنن
تضمینــی کــه ایــن ســال ها در تئاتــر فراگیــر شــده، اســتفاده از چهره هــای ســینما و 

ــون اســت کــه بیــن مــردم محبوبیــت دارد.  تلویزی
تــا هنگامــی کــه منبــع مالــی یــک اثــر نمایشــی مشــخص نشــود، بحــث دربــارۀ 
ــا دولتی بــودن، بحثــی بی فایــده اســت.  ــا نبــود اســتقلال و خصوصــی ی اســتقلال ی
ــدۀ  ــی، بایســتی از اهــداف تأمین کنن ــع مال ــه و پــس از مشــخص شــدن منب بلافاصل
مالــی ســئوال کــرد. هنگامــی کــه تأمیــن کننــدۀ مالــی و اهــداف تهیــه کننــده علنی شــد، 

ماهیــت یــک اثــر نمایشــی از جمیــع لحــاظ آشــکار می شــود.
 اگــر تهیــه کننــده یــا تأمیــن کننــدۀ منبــع مالــی، هــدف ســودآوری داشــته 
ــزان ســرمایه گذاری  ــزان دســتمزد عوامــل، می ــر می ــر آن ب باشــد، بدیهــی اســت تأثی
ــد  ــکار خواه ــود آش ــا به وضــوح خ ــایر بخش ه ــاس و س ــور، لب ــاخت دک ــرای س ب
شــد؛ همچنیــن محتــوای والای اثــر نیــز قربانــی جذابیت هــای کلامــی ســطحی 
بــرای تماشــاگران غیرحرفــه ای تئاتــر می شــود. در مقابــل، وقتــی تأمیــن کننــدۀ 
گاهــی، شــعور و  مالــی، اهدافــی بالاتــر دارد و بــه عبــارت دیگــر، دغدغــۀ ارتقــاء آ
زیبایی شــناختی مخاطبــان را در ســر می پرورانــد، رویکردهــای نویســنده، کارگــردان، 
ــز  ــی، هرگ ــر نهای ــود و تأثی ــر می ش ــترده تر و عمیق ت ــل گس ــایر عوام ــران و س بازیگ

ــود. ــد ب ــر اقتصــادی نخواه ــاوت از منظ ــای متف ــودآوری به معن س
بــه دلیــل شــرایط اقتصــادی در ســال های اخیــر، کارگردانــان تئاتــر در ایــران ‑ 
کــه در فضــای تئاتــر خصوصــی نمایشــی را تمریــن و اجــرا می کننــد ‑ اگــر از 
نظــر مالــی، در حــدی باشــند کــه بتواننــد بــدون حضــور تهیــه کننــده، نمایــش را بــه 
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ســرانجام برســانند، می تواننــد بــدون دغدغــۀ مالــی، بــر جنبه هــای هنــری و تجربــی 
تمرکــز داشــته باشــند. در غیــر ایــن صــورت، یــا بایــد از ادامــۀ کار صــرف نظــر کننــد، 
یــا بــه دنبــال یافتــن تهیــه کننــده و ســرمایه گذار باشــند. در چنیــن شــرایطی بیــم آن 
مــی رود کــه پرداختــن بــه جنبه هــای هنــری و خلاقانــۀ نمایــش کمتــر شــده و تولیــد 
آثــار عامه پســند کــه فاکتورهــای قابــل توجهــی بــه لحــاظ فــروش دارد، در اولویــت 
تولیدکننــدگان قــرار بگیــرد. کارگردان هایــی کــه نمی تواننــد خــود را بــا هــر نــوع 
ــا تماشــاگر کمتــر را  ــده ســازگار کننــد، بایــد خطــر اجراهایــی ب ــه کنن ســفارش تهی
بپذیرنــد. بحران هــای مالــی کــه گریبان گیــر جامعــۀ امــروز ماســت، جامعــۀ تئاتــر را 
بــه ســمت آثــاری ســوق می دهــد کــه تضمینــی بــرای بازگشــت ســرمایه یــا جبــران 

هزینه هــای نمایــش، داشــته باشــند. 
ــر  ــدۀ تئات ــته، نماین ــای گذش ــه در دهه ه ــی ک ــنده ها و کارگردان های ــی نویس برخ
روشــنفکری ایــران بودنــد نیــز یکبــاره ترجیــح دادنــد، گیشــه١ را جایگزیــن اندیشــه 
ــرمایۀ  ــی و س ــع مال ــری مناب ــر از جهت گی ــدۀ تئات ــای تولیدکنن ــر گروه ه ــد. «اگ کنن

ــد:  ــدا می کن ــت پی ــئله اهمی ــند، دو مس ــره باش موجــود بی به
‑ استقلال تولیدکنندگان تئاتر از محتوای سیاست گذاری فرهنگی کلان دولت؛

‑ تلاش تولیدکنندگان تئاتر برای جذب ســرمایۀ بیشــتر از طریق تماشــگر بیشــتر. 
در چنیــن وضعیتــی، آنچــه «تئاتــر عامه پســند و جاذبه هــای آن» می نامیــم، به چالش 
مهــم دولت هــا و گروه هــای تولیدکننــدۀ تئاتــر تبدیــل می شــود» (قلی پــور، ١٣٩٢).

١. اصطلاح گیشه و گیشه ای در سینما، اشاره به فیلم پرفروش است، اما در تئاتر، به نمایشی اطلاق می شود که از 
بودجۀ دولتی استفاده نمی کند و باید دستمزدهای خود را از راه فروش گیشه تأمین کند.





     :  
   

مقدمه
رونــد نابســامان خصوصی ســازی تئاتــر، باعــث شــد تــا فراینــد نظارتــی و انتخابــی 
آثــار تئاتــری (از نمایشــنامه تــا انتخــاب بازیگــر) از درون میــدان تئاتــر خــارج شــود 
ــی  ــر داشــتند، ول ــر تئات ــه شــناخت اندکــی از هن ــی ک و ســرمایه داران و تهیه کنندگان
ــودجویانۀ  ــداف س ــتر اه ــد و بیش ــد بودن ــی علاقمن ــای فرهنگ ــه فعالیت ه ــه ب علاق
ــیر ورود  ــج مس ــرد، به تدری ــه می ک ــای فرهنگــی و هنری شــان غلب ــر دیدگاه ه ــا ب آنه

ــد. ــاز کنن ــر را ب ــه تئات چهره هــای ســینما و تلویزیــون ب
در ایــن بخــش، ابتــدا تاریخچــۀ ورود بازیگــران تئاتــر به ســینما و برعکس، مرور 
شــده و ســپس تأثیــر حضــور چهره هــا بــر جــذب مخاطــب تئاتــر (به عنــوان عامــل 
ــی‑ ــل اجتماع ــوان عام ــا (به عن ــدن چهره ه ــرای دی ــردم ب ــتیاق م اقتصــادی) و اش

فرهنگــی) تبییــن و در انتهــا ارتبــاط حضــور چهره هــا در تئاتــر بــا ارتقــای کیفــی یــا 
کمــی آن بررســی شــده اســت. 
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ورود بازیگران تئاتر به سینما و بازیگران سینما به تئاتر

ــازی در  ــه نظــر می رســد، ب ــه ســینما، ب ــر ب ــر ســیر ورود بازیگــران تئات ــا مــروری ب ب
ــا کیفیــت  ــر و آمــوزش دانشــگاهی، ب ــه پشــتوانۀ بازیگــری در تئات ــکا ب ــا ات ســینما ب
بهتــری همــراه شــد. قبــل از انقــلاب، «خانــه تئاتــر» و حمیــد ســمندریان بــا 
ــز  ــان، پروی ــی نصیری ــه انتظامــی، عل ــی، همچــون داوود رشــیدی، عزت الل بازیگران
فنــی زاده و جمشــید مشــایخی، تئاتــر ایــران را متحــول می کننــد. حضــور ایــن 
ــد.  ــم می زن ــران رق ــینمای ای ــری س ــدی در بازیگ ــینما، فصــل جدی ــران در س بازیگ
داریــوش مهرجویــی، کارگــردان فیلــم «گاو» بــرای ســاخت فیلــم، از نویســنده 
ــا بازیگــران تئاتــری کــه تکنیکی تــر هســتند و  (غلامحســین ســاعدی) می خواهــد ب
ــد، ادامــه  ــم را بســازد. ایــن رون ــد، فیل ــه برده ان ــار هــم نمایشــنامه را روی صحن یکب
می یابــد و در دوران پــس از انقــلاب اســلامی نیــز شــاهد آن هســتیم کــه شــمار 
بیشــتری از بازیگــران تئاتــر بــه ســینما می آینــد. بازیگرانــی ماننــد خســرو شــکیبایی، 
پرویــز پرســتویی، مهــدی هاشــمی، محمــد کاســبی، گلاب آدینــه و... اســتفادۀ 
درســت ایشــان از تکنیک هــای بازیگــری، دقــت در جزئیــات، تحلیــل و خلــق 
شــخصیت های باورپذیــر، همــه باعــث شــدند کــه نقش هایــی مانــدگار بیافریننــد. 
امــا در اواخــر دهــۀ هفتــاد، ســتاره ها وارد ســینما شــدند. پــس از فیلــم «عــروس» بــه 
کارگردانــی بهــروز افخمــی و بــا ظهــور نیکــی کریمــی، ابوالفضــل پورعــرب و بعدهــا 
محمدرضــا فروتــن، هدیــه تهرانــی، محمدرضــا گلــزار، بهــرام رادان و... کســانی وارد 
ســینما شــدند کــه هیچ کــدام بازیگــر تئاتــر نبودنــد. ســرانجام در دهــۀ هشــتاد، فصــل 
تــازه ای در تئاتــر ایــران رقــم خــورد و بســیاری از بازیگــران ســینما، بــه تئاتــر رفتنــد تــا 
شــاید خــود را بــه آزمــون بگذارنــد؛ بازیگرانــی ماننــد پیمــان معــادی و بــاران کوثــری 
ــد؛ بســیاری از  ــه آمدن ــی رفیعــی و محمــد یعقوبــی روی صحن ــاری از عل کــه در آث
آنهــا، ماننــد بــاران کوثــری همچنــان کــه در ســینما فعالیــت داشــتند، در تئاتــر هــم 
ایــن تجربــه را ادامــه دادنــد و بســیاری دیگــر مثــل پیمــان معــادی، بــه یکبــار تجربــه 
در تئاتــر اکتفــا کردنــد. محمــد رضــا فروتــن، مهتــاب کرامتــی، میتــرا حجــار، بهــاره 
رهنمــا، مریــلا زارعــی و... بــرای نخســتین بار بــازی در تئاتــر را تجربــه کردنــد. آنهــا 
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در ســالن های دولتــی، روی صحنــه رفتنــد، آن هــم زمانــی کــه تمامــی نمایش هــا از 
یارانــۀ دولتــی برخــوردار بــود. در آن زمــان، نگرانــی از حضــور چهره هــا نبــود؛ زیــرا 
خیلــی کــم ایــن حضــور رخ مــی داد. شــاید نخســتین بازیگــری کــه حضــورش در تئاتر 
ســر و صــدای زیــادی بــه پــا کــرد، مهنــاز افشــار بــود کــه در نمایش«آمدیــم، نبودیــد، 
رفتیــم» بــه کارگردانــی رضــا حــداد، بــازی کــرد. رضــا حــداد، ایــن بازیگــر را دعــوت 
بــه کار کــرد و دســتمزدی بیــش از دیگــر بازیگــران نمایــش بــه او پرداخــت. نمایــش 
وی ســال ١٣٩١ در تماشــاخانۀ ایرانشــهر (تهــران، پــارک هنرمنــدان) روی صحنــه 
رفــت؛ و چــون در آن ســال ها، ایــن ســالن، تنهــا ســالن خصوصــی تئاتــر بــود، ایــن 

روش به عنــوان رویــۀ مرســوم ایــن تماشــاخانۀ تــازه تأســیس تلقــی شــد. 
ــازی نیکــی کریمــی در نمایــش «شــام  ــا ب ــر، ب حضــور بازیگــران ســینما در تئات
بــا دوســتان» بــه کارگردانــی آیــدا کیخایــی ادامــه یافــت و در همــان دوره، «انجمــن 
بازیگــران خانــۀ تئاتــر» کــه بهــزاد فراهانــی ریاســت آن را بــه عهــده داشــت، بیانیــه ای 

در نکوهــش حضــور بازیگــران ســینما در تئاتــر نوشــت. 
بــا ورود پژمــان جمشــیدی، فوتبالیســتی کــه از ســریال «پژمــان» بــه تئاتــر راه یافتــه 
ــا  ــر، ب ــال های اخی ــه در س ــا اینک ــت ت ــالا گرف ــا ب ــوج اعتراض ه ــر م ــار دیگ ــود، ب ب
گســترش ســالن های خصوصــی، حضــور چهره هــا در تئاتــر، به عنــوان امــری پذیرفتــه 
شــده، قلمــداد شــد. «شــاید بســیاری بــه ایــن مســئله بیندیشــند کــه تنها بــا بازیگــری در 
تئاتــر می تواننــد بازیگرانــی بــا کیفیــت در ســینما باشــند، ایــن گــزاره، امــا پــر از مثــال 
نقــض اســت و از ســوی دیگــر، بســیاری می اندیشــند، راه موفقیــت در ســینما از تئاتــر 
می گــذرد؛ ایــن گــزاره نیــز نمونه هــای نقــض بســیاری دارد. به عبــارت دیگــر، گاهــی 

دوربیــن بایــد چهــره را بپســندد» (هاشــم زاده، ١٣٩۵)
تأثیر حضور چهره ها بر جذب مخاطب تئاتر

ــردان می توانســت  ــا کارگ ــش، نویســنده ی ــام نمای ــدان دور، ن ــر در ســال های نه چن اگ
مخاطبانــی بــرای هــر اجــرای تئاتــر بــا خود همــراه کنــد، اکنون، عکــس بازیگــران روی 
پوســترها، هرگونــه حساســیت دیگــری را در مخاطبــان از بیــن برده اســت. در حقیقت 
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وضعیــت مالــی نامناســب گروه هــای نمایشــی، موجــب شــده اســت تــا بــا انتخــاب چند 
چهــرۀ ســینما و تلویزیــون بــرای اثــر تئاتــری، ســودآوری آن تضمیــن شــود. هنگامــی کــه 
تئاتــر، حامــی دولتــی نداشــته باشــد، گروه هــای تئاتــری بــرای ادامــۀ حیاتشــان و روی 
ــه بــردن آثارشــان، مجبــور هســتند خودشــان درآمدزایــی کننــد و به ناچــار بــرای  صحن

حفــظ گیشــه، مجبــور بــه اقدام هایــی از جملــه دعــوت از چهره هــا می شــوند. 
«تئاتــر کم کــم دارد مدعــی داشــتن یــک جریــان غیردولتی می شــود، اما طبعــاً تمام 
مختصــات فراینــد خصوصی ســازی نیــز بایــد در ایــن تئاتــر خصوصــی پیــاده شــود. 
البتــه آشــکارترین و ابتدایی تریــن قانــون آن گــردش ســرمایه اســت. گــردش ســرمایه در 
تئاتــر خصوصــی، قوانیــن خــود را از تئاتــر نمی گیــرد؛ بلکــه خیلــی آشــکارا بایــد ایــن 
قوانیــن را از منطــق بــازار اخــذ کنــد. منطــق بــازار اســت کــه دقیقــاً وجــود چیــزی به نــام 
فــروش، اســتفاده از چهره هــای ســینمایی، بــه صحنــه بــردن آثــار عامه پســند و حضــور 

تهیــه کننــده را در تئاتــر مــا ضــروری ســاخته اســت» (رضایــی راد، ١٣٩۵). 
ــر ایرانشــهر،  ــژه پــس از بازگشــایی ســالن های تئات ــتاد، به وی ــۀ هش از اواخــر ده
ایــن مســئله رونــق یافــت؛ زیــرا برنامه هایــی کــه در ایــن ســالن ها اجــرا می شــد، هیــچ 
حمایــت مالــی ای نداشــت و حتــی اجراکننــدگان نیــز باید به مســئولان ســالن، هزینه ای 
بــرای اجــرا پرداخــت می کردنــد. بایــد در نظــر داشــت چنیــن شــیوه ای تــا قبــل از ایــن 
در کشــور ســابقه نداشــته اســت و همیــن امــر ســبب شــد تــا مدیــران تئاتــر مجموعــه  
ایرانشــهر و بعدهــا مدیــران دیگــر، از ایــن شــیوه پیــروی کننــد. ایــن موضــوع تــا آنجــا 
پیــش رفــت کــه امــروزه هنــگام مراجعــۀ گروه هــای تولیدکننــده بــه تماشــاخانه ها بــرای 
اجــارۀ ســالن، اولیــن ســؤالی کــه از مســئولان تماشــاخانه ها پرســیده می شــود، ایــن 
ــب  ــۀ جال ــد؟ و نکت ــازی می کنن ــش، ب ــروف در نمای ــا ی مع ــدام چهره ه ــه ک اســت ک
اینکــه، اهمیــت ایــن موضــوع بــرای مجموعــه داران، حتــی بیشــتر از متــن نمایشــی و 
ــا توجــه  شــیوۀ کارگردانــی نمایــش اســت. همچنیــن نبایــد از نظــر دور داشــت کــه ب
بــه دســتمزد بــالای ایــن بازیگــران، امــکان فعالیــت بــرای افــرادی کــه تهیه کننــده یــا 

ســرمایه گذار ندارنــد و تــوان مالــی پائین تــری دارنــد، از بیــن مــی رود. 
تئاترهایــی بــا بلیت هــای بــالای صــد هــزار تومــان، در برخــی ســالن ها اجــرا 
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می شــوند کــه بنــا بــه ســلیقه و درخواســت بعضی از تماشــاگران، تهیــه و تولید شــده اند. 
بــه نظــر می رســد، تماشــاگرانی هــم کــه بــه تماشــای ایــن اجراهــا می نشــینند، هدفــی 
جــز تفاخــر از اینکــه در فــلان تــالار فاخــر ، تئاتــری بــا حضــور فــلان چهره هــا دیده انــد، 
ندارنــد. ایــن تماشــاگران ‑کــه معمــولاً از طبقه هایــی از جامعــه هســتند کــه ســرمایه 
اقتصــادی بــالا، ولــی ســرمایۀ فرهنگــی پائینــی دارنــد‑ بــه مشــتریان ایــن تئاترهــا تبدیل 
شــده اند. آنهــا بــر اثــر تغییــر و تحــولات اقتصــادی دو دهــۀ اخیــر، ظــرف مــدت کوتاهی 
بــه پــول فراوانــی رســیده اند. ایــن افــراد بــه فضاهایــی بــرای تعامــل و گفت وگــو بــرای 
کســب منزلــت فرهنگــی احتیــاج دارنــد و رفتــن بــه تئاتــر، کنســرت های موســیقی و 

گالری هــای نقاشــی، چنیــن فضایــی را در اختیارشــان قــرار می دهــد.
«تئاتــر بــا مخاطبانــی ســر و کار دارد کــه آن ویژگــی مخاطبــان گذشــته را ندارنــد و 
می خواهنــد تئاتــری را کــه منطبــق بــر ســلیقه  خــود اســت ببینند. اینهــا افرادی هســتند 
کــه می تواننــد، بلیت هــای گــران بخرنــد و ایــن تصــور کــه تئاتــر بــرای نخبگان اســت، 
در حــال از بیــن رفتــن اســت» (مهندس پــور، ١٣٩۶). ایــن گــروه از مخاطبــان، 
موجــب درآمدزایــی بــرای تماشــاخانه ها و گروه هــای نمایشــی می شــود کــه صیانــت 
از ارزش هــا و کارکردهــای راســتین تئاتــر را مــلاک عمــل خــود قــرار نمی دهنــد. در 
حقیقــت عامــل اصلــی در پیونــد ایــن گــروه از مخاطبــان بــا تماشــاخانه ها، اقتصــادی 
اســت؛ یعنــی عمومــاً افــرادی کــه تــوان مالــی زیــادی دارنــد، بــه ایــن تماشــاخانه ها 
ــد، در  ــی ندارن ــری بالای ــاً ســطح ســواد هن ــن تماشــاگران عموم ــد. چــون ای می آین
ــۀ آموزشــی و  ــۀ ســرگرم کنندگی و تفریحــی نمایــش بــر جنب ایــن تماشــاخانه ها، جنب

تفکربرانگیــزی آن غلبــه پیــدا می کنــد.
بایــد توجــه کــرد هرچنــد حضــور چهره هــای تلویزیــون و ســینما در تئاتــر، موجــب 
ــر  ــه تئات ــان جدیــدی را ب ــر شــده و مخاطب فــروش تعــداد بلیت هــای بیشــتر و گران ت
آورده اســت؛ امــا ایــن به معنــای افزایــش مخاطبــان تئاتــر حرفــه ای و روشــنگرانه 
نیســت. چــون گفتــه شــد، ایــن نــوع تئاترهــا ســازوکار دیگــری دارنــد و مناســبات بیــن 

مخاطبــان و تئاتــر، مبتنــی بــر مســائل اقتصــادی اســت و نــه هنــری و تعلیمــی.
ــند،  ــای عامه پس ــه تئاتره ــه ای ب ــت و جــذب مخاطــب غیرحرف ــن حرک ــه ای البت
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ــان در طولانی مــدت و  ــۀ مخاطب ــه افزایــش دامن ــح، ب ــزی صحی در صــورت برنامه ری
همچنیــن تغییــر ذائقــۀ مخاطبــان آثــار عامه پســند نیــز منجــر می شــود. علــی مرادخانــی 
‑معــاون وقــت امــور هنــری وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســلامی‑ در ایــن بــاره گفــت: 
«طبقــۀ اجتماعــی کــه درحــال پیوســتن بــه تئاتر اســت، طبقــۀ اجتماعی نوظهوری اســت 
کــه بــا تئاتــر، بــه مثابــۀ یــک مُــد برخــورد می کنــد. این طبقــه، توقــع خاصــی از هنرمندان 
ــاری باعــث یــک ســری تغییراتــی شــده کــه ایــن تغییــرات در  دارد. در واقــع یــک رفت
گروه هــا نمــود پیــدا کــرده اســت. اولاً نبایــد فقــط بــه ایــن مســئله توجــه داشــت کــه ایــن 
طبقــۀ اجتماعــی از کجــا و چطــور وارد تئاتــر شــده اســت. بلکــه مهــم ایــن اســت کــه 
آنهــا در حــال حاضــر در ایــن نقطــه، تئاتــر را به عنــوان یــک گزینــه انتخــاب کرده انــد، 
ــه  کــه ایــن خــود یــک ارزش محســوب می شــود. اســتمرار حضــور ایــن افــراد، هــم ب
فرهیختگی شــان کمــک می کنــد و هــم بــه تئاتــر رفتــن عــادت می کننــد و بعــد از مدتــی 

هــم بــا مناســبات تئاتــر آشــنا می شــوند» (مرادخانــی، ١٣٩۶).
براســاس عوامــل فرهنگی‑اجتماعــی، گروه هایــی از جامعــه با ســبک زندگی مبتنی 
بــر مصــرف  کالاهــای هنــری، تماشــاخانه های خصوصــی را وادار بــه تولیــد تئاترهــای 
عامه پســند بــا حضــور چهره هــای ســینما و تلویزیــون می کننــد. عامــل اجتماعــی 
‑فرهنگــی، دلایــل زیــادی دارد کــه از ســویی ریشــه در رونــد مصرف گرایــی داشــته و از 
ســویی در مختصــات جامعــۀ ایرانــی به ویــژه طبقــۀ نوکیســه ریشــه دوانــده اســت. بــرای 
مثــال عکــس یــادگاری گرفتــن بــا افــراد مشــهور از نمودهــای ایــن عامــل اســت. بــرای 
طرفــداران عکــس ســلفی، تفاوتــی نمی کنــد بــا چه کســی عکــس می گیرند؛ هنرمنــدان، 
ورزشــکاران، بازیگــران و یــا حتــی سیاســتمداران؛ کســانی کــه یک نــام بزرگ دارنــد و در 
فضــای عمومــی مشــهور هســتند. تنهــا مســئله مهــم، ایــن اســت کــه با شــخص معروف 
عکــس بگیرنــد. ابعــاد ماجــرا بــه حــدی رســیده اســت کــه حتــی افــراد مشــهور در طــول 

مراســم تشــیع جنــازه نیــز بــا هجــوم هــواداران ســلفی مواجــه می شــوند.
گســترش شــبکه های اجتماعــی، ابــزار ارتباطــی و گوشــی های هوشــمند، در 
ســال های اخیــر در ایــران، امکان عکســبرداری ســریع و بیشــتری بــرای افــرادی که تمایل 
دارنــد، دیــده شــوند، فراهــم کــرده اســت. «بــه طــور حتــم در همــه جــای دنیــا و در طــول 
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تاریــخ هنرهــای تصویــری یعنــی تئاتــر، تلویزیــون و ســینما، همــواره بازیگــران محبوب 
بــا فاصلــۀ زیــاد عامــل اول اســتقبال از آثــار بوده انــد. البتــه ایــن  را نمی تــوان انــکار کــرد. 
مخاطــب ســینما و تئاتــر بــا مجموعــه ای از عناصــر روبه روســت، امــا همــۀ ایــن عناصر، 
ماننــد طراحــی صحنــه، نــور و موســیقی در خدمــت عامــل اصلــی یعنــی بازیگــر اســت. 
از ســوی دیگــر، حضــور بازیگــران مشــهور و معــروف بــه چهــره، الزامــاً به خودی خــود 
کیفیــت یــک اثــر را افزایــش نمی دهــد. بنابــر این تماشــاگر همــواره دوســت دارد بازیگر 
محبــوب خــود را ببینــد و البتــه بخش هایــی از تماشــاگران تمایــل دارنــد کــه حضــور 
ایــن بازیگــر در کنــار عناصــر جــذاب دیگــر، چــون نمایشــنامه های جــذاب و کارگردانــی 
درســت قــرار بگیــرد. امــا بــه هــر حــال، نمی تــوان بخشــی از مخاطــب را کــه بیــش از 
همــه بــرای دیــدن بازیگــر محبــوب خــود بــه ســالن می آیــد، از نظــر دور داشــت. چنیــن 
تماشــاگرانی بــه اقتصــاد تئاتــر، همچــون همیشــه کمــک کرده انــد. بنابــر ایــن حضــور 
بازیگــران چهــره، بــه هیــچ وجــه تهدیــدی بــرای یــک تئاتــر نیســت. برعکــس کارگــردان 
باهــوش می توانــد از ایــن عنصــر بــرای آوردن تماشــاگر جدیــد بــه ســالن بهــره بگیــرد» 
(اکبرلــو، ١٣٩۶). ســینما و تلویزیــون خواســته یــا ناخواســته باعــث می شــود عــده ای 
از بازیگــران بیشــتر و بهتــر دیــده شــوند؛ حــال آنکــه بــا توجــه بــه ماهیــت تئاتــر، امــکان 
دیــده شــدن گســتردۀ بازیگــران تئاتــر وجــود نــدارد و آنهــا از ایــن نظــر، مهجــور می ماننــد. 
از ســوی دیگــر، بــا توجــه بــه اینکــه مخاطبــان، بازیگــران تئاتــر را در ســالن نمایــش (از 
نزدیــک) مشــاهده می کننــد، ولــی بازیگــران ســینما و تلویزیــون را در صفحۀ مانیتــور (از 
دور) می بیننــد، تمایــل زیــادی بــه مشــاهدۀ بازیگــران فیلم هــای ســینمایی و ســریال های 
تلویزیونــی از نزدیــک دارنــد. علــت ایــن امــر، افــزون بــر اینکــه نوعــی حــس کنجــکاوی 
اســت، جنبــۀ نمادیــن و مصرفــی نیــز دارد. بــه ایــن معنــا کــه این قبیــل مخاطبــان، معمولاً 
بــا رفتــن بــه تئاترهایــی کــه چهره هــای ســینما و تلویزیــون در آن حضــور دارنــد (و بعضــاً 
عکــس دو نفــره و چنــد نفــره گرفتــن از آنهــا) بــا هویت ســازی بــرای خــود، کســب لــذت 
می کننــد. آنهــا بــا نشــان دادن ایــن عکس هــا بــه دیگــران، خــود را از آنــان متمایــز می کننــد 
ــه اشــتراک گذاشــتن ایــن عکس هــا در شــبکه های اجتماعــی، در جســت وجوی  ــا ب و ب

هویتــی نمادیــن بــرای خــود می گردنــد.
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ارتقای کیفی و کمی تئاتر با حضور چهره های سینما و تلویزیون

بهره گیــری برخــی کارگردانــان از چهره هــای ســینمایی و تلویزیونــی مشــهور در 
ــا  تئاتــر، انتقادهایــی برانگیختــه اســت و عــد ه ای معتقدنــد، چنیــن اقدامــی فقــط ب
نــگاه بــه گیشــه صــورت گرفتــه و آثــار بــه صحنــه رفتــه، محتــوا و بــار هنــری ســطح 
پائینــی دارد. از نظــر مخالفــان ایــن ایــده، جــذب مخاطــب بــه صــرف حضــور 
ــی  ــری اجــرا، باعــث قربان ــای هن ــر جنبه ه ــه دیگ ــن ب ــای مطــرح و نپرداخت چهره ه
شــدن کیفیــت و دور شــدن تئاتــر از هــدف و فلســفۀ واقعــی خــود شــده اســت. از 
نظــر آنهــا، ایــن کار باعــث نــزول ســلیقۀ مخاطــب شــده و بازیگــران تئاتــر را بیــکار 
ــد، حضــور چهره هــا، مــردم را  ــده دارن ــل، عــده ای عقی ــد. در مقاب ــزوی می کن و من
علاقمنــد بــه دیــدن تئاتــر می کنــد. حامیــان حضــور چهره هــا در تئاتــر، ایــن کار را 
اقدامــی بــرای رونــق بخشــیدن بــه تئاتــر می داننــد. بــه نظــر آنهــا، اســتفاده از چهره ها، 
باعــث می شــود افــرادی کــه تــا بــه حــال تئاتــر ندیده انــد، بــه ســمت ســالن ها کشــیده 
شــوند. گویــی نظــر هــر دو گــروه، قابــل اعتناســت، امــا علــت کســب نشــدن نتیجــه، 

ــای لازم آن اســت. ــه زمینه ه ــه نداشــتن ب ــور، توج از اســتدلال های مذک
در ادامــۀ گــزارش فرهنگی، پاســخ هشــت نفر از صاحب نظــران تئاتری دربــارۀ ارتباط 

حضــور چهره هــای ســینما و تلویزیــون بــا ارتقــای کیفی یا کمــی تئاتر بیان می شــود.
صمــد چینی فروشــان، در ایــن خصــوص معتقــد اســت: «در مــورد ارتقــای کیفــی، 
پاســخ به طــور صریــح هیــچ اســت و اتفاقــاً حاصــل حضــور چهره هــا در تئاتــر در تمام 
جهــان، درســت عکــس ایــن اســت؛ یعنــی، هنرمنــدان ســینما و تلویزیون بــرای تقویت 
بنیان هــای بیانگــری خــود در عرصــۀ عمــل اجــرا، هــر از گاه بــه تئاتــر روی می آورنــد، 
تــا ضمــن تقویــت حافظــۀ ذهنــی و تحــرک جســمانی خــود کــه حضــور طولانی مــدت 
در ســینما و تلویزیــون، بــه دلایــل مســائل فن شــناختی ایــن رســانه ها، بــه آنهــا خدشــه 
وارد می ســازد، توانایی هــای گذشــتۀ خــود را بازســازی و بازیابــی کننــد. امــا در مــورد 
موضــوع دوم، یعنــی ارتقــای کمــی تئاتــر، البتــه در حــوزۀ فــروش و گیشــه، بــه دلیــل 
نیازهــای بی پاســخ ماندۀ جامعــه بــه ســرگرمی و هیجــان، پاســخ مثبــت اســت، یعنــی 
جامعــه ای کــه مــردم را بــه ایــن ســمت ســوق داده کــه تئاتــر را به عنــوان ســرگرمی نــگاه 
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ــان  ــه مخاطب ــی شــکی نیســت ک ــا حضــور چهره هــای ســینمایی و تلویزیون ــد، ب کنن
بیشــتری را بــه تماشــای تئاتــر ترغیــب می کنــد، امــا ایــن رونــد، هرگــز نمی توانــد ابــدی 
و مانــدگار باشــد و رفته رفتــه تازگــی و هیجان بخشــی ســطحی خــود را از دســت داده 
و بــا افزایــش دغدغه هــای مالــی و گفتمانــی مخاطبــان، روزبــه روز، از تــوان خواهــد 

ــاد» (چینی فروشــان، ١٣٩۶). افت
ــر  ــران تئات ــش بازیگ ــتر کارهای ــه در بیش ــی ک ــوان کارگردان ــه عن ــر، ب آرش دادگ
حضــور دارنــد و حمیدرضــا نعیمــی، کارگردانــی کــه در بســیاری از اجراهایــش 
ــی  ــر ربط ــروش، دیگ ــل ف ــد: «عوام ــد، معتقدن ــازی می کنن ــز ب ــره نی ــران چه بازیگ
بــه خــود اثــر هنــری نــدارد. آوردن چهره هــا بــه تئاتــر، بــرای کشــاندن تماشــاگر بــه 
ــون، به ســرعت مطــرح می شــوند؛ چــون  ســالن اســت. چهره هــای ســینما و تلویزی
هشــتاد میلیــون جمعیــت به ســرعت آنهــا را می شناســند؛ یعنــی یــک عامــل خارجــی 
ــن  ــال ای ــه دنب ــط ب ــدارد. فق ــر ن ــا تئات ــری ب ــاط زیبایی شناســانه و هن ــچ ارتب ــه هی ک
ــم و او را یــک اســکناس  ــر وارد کنی ــه ســالن تئات ــه تماشــاگر را ب هســتیم کــه چگون
ببینیــم؛ اتفاقــی کــه متأســفانه در ســینمای مــا هــم افتــاده. ســوددهی باعــث شــده کــه 
ســطحی نگری وارد شــود و آمــوزش از بیــن بــرود و هــر کــس بتوانــد بابــت چهــرۀ 
ــرش مطــرح شــود. حــالا همــان شــخص  ــر از هن ــا فاکتورهــای دیگــری غی ــا ی زیب
ــۀ  ــه صحن ــی ب ــۀ بزرگ ــده، ضرب ــوزش ندی ــه اصــلاً آم ــود ک ــر می ش ــی وارد تئات وقت
ــا  ــۀ دنی ــی در هم ــت، ول ــا هس ــای دنی ــر ج ــئله، در ه ــن مس ــود. ای ــر زده می ش تئات
سوپراســتارها از تــرس منتقدیــن، جــرأت انجــام ایــن کار را ندارنــد؛ چــون می داننــد 
کــه همــه چیزشــان را از دســت می دهنــد. نبــود ایــن منتقدیــن در تئاتــر و ســینمای 

ــر، ١٣٩۶). ــود » (دادگ ــه می ش ــن فاجع ــران، باعــث ای ای
از  منظورتــان  نــدارد.  ارتباطــی  «هیــچ  می گویــد:  نیــز  نعیمــی  حمیدرضــا 
چهره هــای ســینما و تلویزیــون چیســت؟ یعنــی کســانی کــه بازیگــری بلــد نیســتند؟ 
چــرا چهره هــا را از بازیگــری جــدا کردیــد؟ بازیگــران تئاتــر بــا بازیگــران ســینما فــرق 
می کننــد؟ بــه نظــر می رســد شــما بیــن بازیگــری ســینما، تلویزیــون و تئاتــر تفــاوت 

قائــل می شــوید» (نعیمــی، ١٣٩۶). 



|٣٢ | حضور چهره های سینما و تلویزیون درتئاتر
فرهــاد مهندس پــور دربــارۀ رابطــۀ کمیــت و کیفیــت تئاتــر و حضــور چهره هــای 
ســینما و تلویزیــون در آن می گویــد: «در مــورد کیفیــت، اطلاعــی نــدارم، مگــر اینکــه 
ــا و  ــل و کیفیت ســنجی کــرد. دیدگاه ه ــه و تحلی ــد، تجزی ــا را دی ــۀ اجراه ــوان هم بت
نظــرات کلــی در ایــن مــورد، صحیــح نیســت. امــا در مــورد رشــد کمــی موافقــم و 
ــتاره ها  ــدن س ــاج دارد. آم ــن احتی ــش از ای ــی بی ــد کم ــه رش ــر ب ــم، تئات ــر می کن فک
ــن  ــد نظــری در ای ــد تجدی ــم بای ــر می کن ــد. فک ــه رشــد کمــی کمــک کن ــد ب می توان
ــد  ــتاره ها نبای ــم س ــه بگوی ــا اینک ــم ب ــم. مخالف ــان انجــام دهی ــورد در دیدگاه ها یم م
ــکل اینجاســت  ــد. مش ــذب مخاطــب کنن ــد ج ــا می توانن ــند. آنه ــد باش ــد. بای بیاین
کــه جامعــۀ تئاتــر کشــور، تحــت یــک برنامــه و هــدف نظام منــد، می توانســت یــک 
فضــای اجتماعــی فراهــم کنــد و همــۀ اینهــا را درون خــودش حــل کنــد، ولــی ایــن 
کار را نکــرد. ســتاره ها می  تواننــد تماشــاگرانی را کــه تئاتــر نمی بیننــد، بــه ســالن ها 
بیاورنــد و حتــی آنهــا را تماشــاگر تئاتــر کننــد. ایــن موضــوع بســتگی بــه ایــن دارد 
ــران  ــر ای ــی تئات ــد، چقــدر در فضــای کل ــر می آی ــه ســالن تئات ــی تماشــاگر ب کــه وقت
قــرار بگیــرد. در فضــای مجــازی، مطبوعــات، مقــالات، نوشــته ها و گفتمان هایــی 
کــه مربــوط  بــه تئاتــر اســت، چــه فضایــی ســاخته می شــود کــه تماشــاگری کــه بــه 
ــد. اگــر ایــن  ــر گســترده تر کن ــا تئات ــد تعاملــش را ب ــر آمــده بتوان ــه تئات هــر دلیلــی ب
ــد  ــر می شــود. از ایــن بابــت مــن ایــن را ب ــه گســترش تئات اتفــاق رخ بدهــد منجــر ب
ــر  نمی دانــم. حتــی می گویــم در ایــن برهــۀ تاریخــی یکــی از دلایلــی کــه وضــع تئات
در برخــی جنبه هــا از کتــاب، ســینما، گالری هــای نقاشــی و مطبوعــات بهتــر اســت، 
ــد  ــرای تعامــل دارن ــه پاتــوق ب ــاز ب ایــن اســت کــه گروه هــای مختلــف اجتماعــی نی
ــر،  ــالن های تئات ــا و س ــازد. لابی ه ــا می س ــا مهی ــرای آنه ــن فرصــت را ب ــر ای و تئات
ــرای گســترش  ــه اینجاســت کــه ب ــرای تعامــل اجتماعــی هســتند. نکت پاتوق هایــی ب
بیشــتر تئاتــر بهتــر اســت، ایــن پاتوق هــا را فربه تــر و منســجم تر کــرد. تصــور اشــتباه 
ــا عامــل  ــه، تنه ــشِ روی صحن ــر ایــن اســت کــه در حــال حاضــر، نمای جامعــۀ تئات
فــروش آن اثــر اســت؛ ولــی حقیقــت ماجــرا ایــن اســت کــه بــه دلیــل اینکــه تماشــاگر 
ایرانــی بــه مکانــی بــرای تعامــل احتیــاج دارد و تئاتــر چنیــن فضایــی را مهیــا می کنــد، 
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آمــار فــروش بالاتــر رفتــه اســت. متأســفانه در حــال حاضــر، بــه انــدازۀ کافــی دانــش، 
گاهــی، ظرفیــت و انعطــاف اجتماعــی بــرای اینکــه بــه کیفیــت در تئاتــر بپردازیــم،  آ

نداریــم» (مهندس پــور، ١٣٩۶).
ــون در  ــر کمــی و کیفــی چهره هــای ســینما و تلویزی ــارۀ تأثی اصغــر همــت، درب
تئاتــر می گویــد: «بــه جهــت کمّــی کــه تأثیــر زیــادی دارد، چــون بــا حضــور چهره هــا، 
ــره ای از  ــه جهــت کیفــی، کاش چه ــر خواهــد شــد. ب ــروش بهت مســلماً وضعیــت ف
ــاً ایــن اتفــاق  ــی واقع ــرد، ول ــالا بب ــر را ب ــار کیفــی تئات ــد ب ــون بتوان ســینما و تلویزی

ــاده اســت» (همــت، ١٣٩۶).  نیفت
شــاهین چگینــی از فعــالان تئاتــر خصوصــی، دربــارۀ حضــور چهره هــای ســینما و 
تلویزیــون، در تئاتــر می گویــد: «متأســفانه بــه دلیــل عــدم حمایــت مالــی از ســالن های 
ــد اجــرا در یــک روز داشــته باشــند و چنیــن  ــد چن خصوصــی، تماشــاخانه ها مجبورن
وضعیتــی طراحــی صحنــه را محدود می کنــد. در انتخاب بازیگــر هم همین محدودیت 
ــه  ــش، از بازیگــری ک ــور می شــود، علیرغــم میل ــری مجب ــردان هن ــد، کارگ پیــش می آی
تضمیــن کننــدۀ گیشــه اســت اســتفاده کنــد. می تــوان گفــت، نقــش کارگــردان، کم رنــگ 
شــده و ســرمایه، حــرف اول را می زنــد. کیفیــت، کنــار رفتــه و کارگــردان بــه ایــن دلیــل 
ــه حضــور  ــور اســت ب ــد و گــروه از هــم نپاشــد مجب ــد هزینه هــا را تأمیــن کن کــه بتوان
چهره هــای ســینما و تلویزیــون تــن دهــد. حتــی انتخــاب متــون نمایشــی هــم بــه ســمت 
کارهــای عامه پســند رفتــه و از متن هــای انتقــادی و هنــری بــا هــدف تضمیــن بازگشــت 

ســرمایه فاصلــه گرفتــه شــده اســت» (چگینــی، ١٣٩۶). 
ــا  ــش ب ــد: «نمای ــر می گوی ــا در تئات ــور چهره ه ــکی، دربــارۀ حض ــی کوش مصطف
کیفیــت همیشــه فــروش را تضمیــن می کنــد، فقــط ممکــن اســت یــک تــا دو هفتــه 
زمــان ببــرد تــا کیفیــت بــه جامعــۀ مخاطبان منتقــل شــود. در مــورد حضور ســلبریتی ها، 
کســانی کــه هــم کیفیــت لازم در بازیگــری را دارنــد و هــم چهره های شــاخصی هســتند، 
می تواننــد حتــی قبــل از کیفیــت، تضمینــی بــرای فــروش ایجــاد کننــد؛ امــا در مجمــوع، 
اگــر نمایشــی کیفیــت لازم را نداشــته باشــد و فقــط بــا تکیــه بــر ســلبریتی ها جلــو بــرود، 

دچــار شــیب معکــوس و رکــود خواهــد شــد» (کوشــکی، ١٣٩۶).
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پریســا مقتــدی، به عنــوان فــردی کــه ســوابق مدیریــت هنــری در بخــش دولتــی 
دارد، در پاســخ بــه ایــن ســؤال کــه معیارهــای انتخــاب بازیگــر در ١۵ ســال اخیــر 
بــا توجــه بــه تحــولات اقتصــادی چگونــه بــوده اســت؟ گفــت: «دورۀ مــورد بررســی 
شــما زمانــی اســت پــر از اتفاق هــای متفــاوت و نمی توانیــم یــک معیــار مشــخص را 
بــرای کل ایــن ١۵ ســال در نظــر بگیریــم؛ ولــی در حــال حاضــر کــه بــا هــم گفت وگــو 
می کنیــم شــرایط بــه گونــه ای اســت کــه تهیــه کننــدگان تئاتــر بــرای اینکــه خیالشــان 
ــر را مشــخص  ــوع نمایــش و بازیگ ــاً ن ــت راحــت باشــد، گاه ــروش بلی ــت ف از باب

ــدی، ١٣٩۶). ــد» (مقت می کنن
 وی در پاســخ بــه ایــن ســؤال کــه آیــا تئاتــر، هنــری لوکــس محســوب و متعلــق 
بــه طبقــۀ خاصــی قلمــداد می شــود؟ گفــت: «بــه نظــر مــن تئاتــر، لوکــس بــه معنایــی 
کــه در نــگاه جامعه شناســانه و اقتصــادی وجــود دارد، نیســت. تئاتــر بــرای مخاطــب 
خــاص اســت. قراردادهایــی دارد کــه مخاطبــش بایــد از یــک حداقــل آگاهــی، 
جهان بینــی، علــم و تجربــه برخــوردار باشــد تــا بتوانــد آن قراردادهــا را درک کنــد و بــا 
نمایــش همــراه شــود. البتــه منظــور مــن ایــن نیســت کــه فقــط بــرای طبقــۀ تحصیــل 
کــرده یــا روشــنفکر اســت. طبقه بنــدی خاصــی نبایــد قائــل شــد. همــۀ اقشــار جامعــه 
بــه تئاتــر نیــاز دارنــد و بایــد تئاتــر در گونه هــای متفــاوت، متناســب بــا نیــاز و ســلیقۀ 

هــر قشــر، تولیــد شــود» (همــان). 
ــای  ــی حضــور چهره ه ــر کیف ــورد تأثی ــران در م ــدگاه صاحب نظ ــوع، دی در مجم
ســینما و تلویزیــون در تئاتــر منفــی اســت. یعنــی بیشــتر آنــان معتقدنــد ایــن حضــور 
موجــب ارتقــای جنبه هــای محتوایــی و زیبایی شــناختی تئاتر نشــده اســت؛ امــا در مورد 
تأثیــر کمــی حضــور چهره هــا تمامــی مصاحبه شــوندگان نظــر مثبــت دارنــد و معتقدنــد 

کــه ایــن حضــور، باعــث رونق یابــی ســازوکار مالــی تئاتــر در ایــران شــده اســت.



   :  

جمع بندی و نتیجه گیری
در بخش هــای مختلــف ایــن گــزارش، بــه مقوله هایــی پرداختــه شــد کــه زمینه  هــای 
شــکل گیری جریــان منتهــی بــه حضــور رو بــه افزایــش چهره هــای ســینما و تلویزیــون 
ــر بودنــد. ایــن زمینه هــا در دو دســتۀ کلان اقتصــادی و اجتماعی‑فرهنگــی  در تئات

بحــث و بررســی شــد.
در بعــد اقتصــادی، بیــان شــد کــه افزایــش یــا کاهــش برخــی شــاخص های 
ــی،  ــب جین ــن ســال های ٩۵‑١٣٨٠ همچــون رشــد اقتصــادی، ضری اقتصــادی بی
ــوار در تفریــح و امــور فرهنگــی و  ــۀ خالــص ســالانۀ خان نــرخ تــورم، بیــکاری، هزین
خصوصی ســازی در نهایــت منجــر بــه برخــی تغییرهــای اقتصــادی شــد. ایــن تغییرها، 
زمینه ســاز دگرگونــی در نظــام طبقاتــی جامعــه و منجــر بــه پیدایــش و تقویت قشــری از 
نوکیســه ها شــد کــه به واســطۀ  قــدرت مالــی و نیــاز بــه اثبــات خــود، تحکیــم شــمایل 
ظاهــری و ایجــاد ارتباطــات بیشــتر، مشــتری آثــار هنــری از جملــه تئاترهــای پــر زرق 
و بــرق شــدند. تماشــای تئاتــر بــرای ایــن گــروه تــازه بــه دوران رســیده، ماننــد خریــد 
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کتاب هــای نفیــس و انباشــت آن در کتابخانه هــای شــخصی منزلشــان یــا تابلوهــای 
نقاشــی گران قیمــت و اشــیای عتیقــه بــود؛ گروهــی کــه نیــاز بــه کســب منزلــت 
اجتماعــی و مکان هایــی بــرای تعامــل و گفت وگــوی فرهنگــی داشــتند و چــه مکانــی 
بهتــر از ســالن های تئاتــر کــه در ســال های اخیــر، بیشــتر شــبیه دورهمی هــای لوکــس 

ــوده اســت. ــا ســتاره های محبــوب ب ب
تحــولات اقتصــادی کــه در دولــت نهــم و دهــم صــورت گرفــت، ســبب شــد، 
عــده ای ناگهــان صاحــب ثروت هــای کلان شــوند و ضربــه ای مهلــک بــه طبقــۀ 
ــرای  ــزرگ و ب ــرای طبقــۀ متوســط، یــک ناکامــی ب متوســط اجتماعــی وارد شــد. ب
تــازه بــه دوران رســیده ها، موفقیتــی بــزرگ رقــم زده شــد. طبعــاً ایــن طبقــۀ تــازه وارد، 
ــر می خواســت.  ــه، رســتوران و تئات ــازه می خواســت . کاف ــازار ت ــاس، خــودرو و ب لب
از ســویی، می توانیــم بــرای ایــن اتفــاق، معتــرض باشــیم و از ســوی دیگــر، اکنــون 
دیگــر نمی تــوان ایــن گــروه اجتماعــی را انــکار کــرد. عواملــی ماننــد کاهــش 
یارانه هــای دولــت در تئاتــر و تضمیــن نداشــتن فــروش آثــار نمایشــی، افزایــش 
ــرای  ــاخت مناســب ب ــن زیرس ــر گرفت ــدون در نظ ــر ب ــلان تئات ــداد فارغ التحصی تع
ــود چشــم انداز روشــن  ــر، نب ــد تئات ــات تولی ــود امکان ــن گــروه، کمب ــدۀ شــغلی ای آین
ــی  ــدرت اجرای ــود ق ــر، کمب ــر تئات ــا هن ــردم ب ــودن م ــه ب ــر، بیگان ــالان تئات ــرای فع ب
صنــف تئاتــر، نبــود برنامه ریــزی منســجم بــرای خصوصی ســازی تئاتــر و... در 
مجمــوع عواملی انــد کــه بــه رشــد نمایش هــای گیشــه محور و پائیــن آمــدن کیفیــت 
تولیدهــای تئاتــر، توســل بــه ترفندهــای اقتصــادی و مالــی و نــگاه کالامــدار بــه تئاتــر 

ــده اند. ــر ش ــر، منج ــب تئات ــه مخاط ــتری مدار ب و مش
ــروج نوعــی ســبک زندگــی  ــر اینکــه عوامــل اقتصــادی ذکــر شــده، م ــزون ب اف
ــه مختصــات  ــد، بلک ــه ش ــی از جامع ــن طبقات ــدید بی ــی ش ــر مصرف گرای ــی ب مبتن
اجتماعــی و فرهنگــی جامعــۀ ایرانــی، نظیــر هیجان گرایــی، تظاهرســازی، تقابــل بین 
ســنت و مدرنیتــه، خــلاء هویتــی، شــهرت طلبی و ... تقویــت کننــدۀ تشــدید رونــد 
مصرف گرایــی جهانــی در ایــران شــد. از نمودهــای ایــن مصرف گرایــی، هزینــه 
ــون از نزدیــک  ــوب و مشــهور ســینما و تلویزی ــدن چهره هــای محب ــرای دی کــردن ب
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ــرای  ــتحکمی ب ــردی مس ــت ف ــه، هوی ــرادی در جامع ــه اف ــی ک ــع، زمان ــود. در واق ب
خــود مبتنــی بــر ســرمایه فرهنگــی و اجتماعــی بالایــی متصــور نیســتند، خواســته یــا 
ناخواســته می خواهنــد کمبــود هویتــی خــود را در یافتــن یــک هویــت جمعــی جبــران 
ــد کــه چهره هــای ســینما و  ــه دیــدن تئاترهایــی می رون ــرای ایــن منظــور، ب ــد. ب کنن
تلویزیــون در آن حضــور دارنــد، تــا بدیــن وســیله بــا نزدیــک شــدن بــه افــراد مشــهور 

در جامعــه، خــلاء هویتــی خــود را تکمیــل کننــد.
البتــه همان گونــه کــه در بخــش دوم گــزارش فرهنگــی، تبییــن شــد، ویژگی هــای 
ــن  ــز در ای ــازی نی ــون در ستاره س ــینما و تلویزی ــر س ــانۀ غول پیک ــت ‑ رس دو صنع
ــدن  ــه دی ــل ب ــار یکدیگــر موجــب شــد، تمای ــل، کن ــن عوام ــر داشــت. ای ــد تأثی رون
ــر در  ــاری از مصــرف کالای تئات ــه رفت ــی، تبدیــل ب چهره هــای ســینمایی و تلویزیون

بیــن مخاطبــان ایــن هنــر، بــه ویــژه مخاطبــان عــام آن شــود. 
ــف را در دو  ــای مختل ــوان نظره ــی، می ت ــزارش فرهنگ ــی گ ــه نهای ــرای نتیج ب

دیــدگاه کلان، زیــر سامان بخشــی و صورت بنــدی کــرد:
١. دیدگاه موافق، با حضور چهره های سینما و تلویزیون در تئاتر

بــرای موافقــان ایــن دیــدگاه، در وهلــۀ اول مســائل اقتصــادی و رونق گرفتن ســازوکار 
مالــی تئاتــر و در مرحلــۀ دوم آشــنایی طیــف بیشــتری از مــردم بــا تئاتــر مطرح اســت. 
ایــن افــراد معتقدنــد بــه هــر حــال، در هــر شــرایطی کــه بــوده، اکنــون شــاهد حضــور 
ــد توجــه کــرد ایــن  ــر هســتیم. بای ــون در تئات روزافــزون چهره هــای ســینما و تلویزی
حضــور هرچنــد از لحــاظ کیفــی چنــدان بــه نفــع پیکــرۀ تئاتــر کشــور نبــوده اســت؛ 
ولــی از لحــاظ کمــی ثمربخــش بــوده و موجــب افزایــش تعــداد مخاطبــان و افزایــش 
گــردش مالــی در بخــش خصوصــی شــده اســت. اگــر برنامه ریــزی صحیحــی 
صــورت گیــرد، کم کــم ایــن مخاطبــان کــه عــادت بــه تئاترهــای عامه پســند بــا حضــور 
چهره هــای مشــهور کرده انــد، به ســمت تئاترهــای هنــری گرایــش پیــدا خواهنــد 
کــرد. در واقــع، فرهنــگ تماشــای تئاتــر آنهــا تغییــر می یابــد. پــس در میان مــدت یــا 
بلندمــدت، بــر گــردش مالــی تئاتــر حرفــه ای نیــز مؤثــر واقــع خواهنــد بــود و تبدیــل 

بــه تماشــاگران حرفــه ای و مخاطبــان وفــادار تئاتــر هنــری می شــوند.
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٢. دیدگاه مخالف، با حضور چهره های سینما و تلویزیون در تئاتر

عــده ای از صاحب نظــران نیــز معتقدنــد حضــور چهره های ســینما و تلویزیــون در تئاتر، 
نــه تنهــا تــا کنــون هیــچ تأثیــر مثبتــی در کیفیــت تئاتــر نداشــته اســت، بلکــه در آینــده نیــز 
موجــب تنــزل ذائقــۀ تئاتــری مــردم خواهــد شــد. این افــراد، با چشم پوشــی از آثــار مثبت 
اقتصــادی حضــور ایــن چهره هــا بــر میــدان فراگیــر تئاتــر کشــور، نــگاه آرمان گرایانــه ای 
بــه تئاتــر دارنــد و رســالت هنــری و اندیشــگی آن  را از مســائل مالــی برتــر می داننــد. بــر 
ایــن اســاس، راهکارهــای آنهــا مبتنــی بــر حمایــت بیشــتر دولــت از تئاتــر حرفــه ای و 

محدودســازی نمایش هــای عامه پســند در تماشــاخانه های خصوصــی اســت.
در مجمــوع، بــه نظــر می رســد، نکته هــای مثبتــی در هــر دو دیــدگاه وجــود 
ــه  ــن اســت ک ــت ای ــتفاده شــود. واقعی ــر اس ــل یکدیگ ــوان مکم ــد به عن ــه بای دارد ک
بی برنامگــی در پیشــبرد تئاتــر خصوصــی و رایــج شــدن حضــور چهره هــای ســینما و 
تلویزیــون در نمایش هــا، مــدل نجات بخــش بــرای ارتقــای درآمــد و کیفیــت تئاتــر 
ایــران نخواهــد بــود. ایــن رونــد هرچنــد بــرای تماشــاخانه های خصوصــی درآمدزایی 

ــده اســت:  ــه لطمه زنن ــر حرفــه ای، دســت کم از ســه جنب ــرای تئات دارد، ولــی ب
١. عوامــل تئاتــر حرفــه ای، به ویــژه بازیگــران افزایــش درآمــد نخواهنــد داشــت 
و ایــن از منظــر حیثیــت شــغلی بــه آنــان لطمــه می زنــد و باعــث می شــود بــه مــرور 

زمــان بــه ســمت بازیگــری در تئاتر هــای عامه پســند، حرکــت کننــد.
٢. کاهــش کمیــت و کیفیــت تئاترهــای هنــری، باعــث می شــود، تئاتــر اندک انــدک 

از ماهیت آموزشــی و تفکربرانگیزی، دور شــود.
٣. اگــر برنامه ریــزی صحیحــی بــرای جــذب تماشــاگران تئاترهــای عامه پســند بــه 
تئاترهــای هنــری صــورت نگیــرد، در میان مــدت، ذائقــۀ مخاطــب ایرانــی از توجــه بــه 
بعــد هنــری و اندیشــه پروری تئاتــر، بــه توجــه بــه بعــد ســرگرم کنندگی آن، تنزل پیــدا کند.

پیشنهادها
ــی، اهــداف و کارکــرد حضــور چهره هــای ســینما  ــه نظــر می رســد در شــرایط کنون ب
و تلویزیــون در تئاتــر بایــد ســامان دهی شــود تــا موجــب هم افزایــی و تقویــت 
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ــن گــزارش هفــت  ــن منظــور، در ای ــه ای ــر شــود. ب ــری تئات کارکردهــای فرهنگــی هن
راهــکار در دو دســتۀ «اقتصــادی» و «اجتماعی‑فرهنگــی» ارائــه شــده اســت. در زمینۀ 
راهکارهــای اقتصــادی (مدیریــت اقتصــادی) چهــار پیشــنهاد وجــود دارد: حمایــت 
مالــی دولــت از تولیدکننــدگان و گروه هــای تئاتــر تجربــی، برنامه ریــزی صحیــح بــرای 
ــد  ــر و تجدی ــالن های تئات ــش س ــر خصوصــی، افزای ــد تئات ــت توســعۀ نظام من مدیری
نظــر در شــیوۀ نظــارت دولــت. در حــوزۀ راهکارهــای اجتماعی‑فرهنگــی نیــز چهــار 
پیشــنهاد ارائــه شــده اســت: آمــوزش تئاتــر از ســطوح ابتدایــی در مــدارس، تخصیــص 
ــداری، شــنیداری و  ــر در رســانه های دی ــارۀ تئات ــا و بخش هــای بیشــتری درب برنامه ه

مکتــوب، شــکل گیری صنــف تئاتــر و حمایــت از نقــد حرفــه ای.
الف) راهکارهای اقتصادی (مدیریت اقتصادی)

• حمایت مالی دولت از تولیدکنندگان و گروه های تئاتر تجربی
ــر و  ــار مهمــی کــه نتیجــۀ حمایــت مالــی نداشــتن دولــت از گروه هــای تئات یکــی از آث
تولیدکننــدگان اســت، به ســختی افتــادن گروه هــا در تأمیــن هزینــه و ممکــن نبــودن بــرای 
انجــام کارهــای تجربــی تئاتــر اســت. تــا وقتــی هیــچ نهــادی از تئاتــر تجربه گــرا حمایت 
نکنــد و خیــال گروه هــای تولید کننــده و کارگــردان از مســائل مالــی و هزینه هــای گــروه 
ــه دعــوت  ــر، از جمل ــای دیگ ــه راهکاره ــور می شــوند ب ــا مجب راحــت نباشــد، گروه ه
از چهره هــا و تنظیــم محتــوای آثــار اجرایــی متناســب بــا ذائقــۀ تماشــاگر روی آورنــد؛ 

طبیعتــاً به خودی خــود جریــان تئاتــر تجربــی محــو خواهــد شــد.
ــا تحــولات فرهنگــی و هنــری رخ داده در ســال های پــس از انقــلاب، به ویــژه   ب
در شــرایط اقتصــادی امــروز کشــورمان، تئاتــر ایــران هرگــز نخواهــد توانســت، بــدون 
پشــتیبانی دولــت و شــهرداری ها بــه حیــات خــلاق ادامــه دهــد. بدیهــی اســت حمایت 
دولــت از گروه هــای نمایشــی و تولید کننــدگان، باعــث بــالا رفتــن کیفیــت آثــار 
نمایشــی، تنــوع تولیدهــا، اصــلاح فراینــد تولیــد و تقویــت تئاتــر تجربــی خواهد شــد. 

• برنامه ریزی صحیح برای مدیریت توسعۀ نظام مند تئاتر خصوصی
بــه نظــر می رســد، خصوصی ســازی تئاتــر در ایــران، ســریع، ناگهانــی و بــدون 
در نظــر گرفتــن بســتر مناســب، اتفــاق افتــاده اســت؛ بــه همیــن علــت، بــه نتیجــۀ 
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مطلــوب نمی رســد. نگرانــی اصلــی مخالفــان خصوصی ســازی تئاتــر، ایــن اســت کــه 
ــد  ــان تجــاری، نمی توان ــا حامی ــه ســرمایه های بخــش خصوصــی و ی ــر متکــی ب تئات
بــه جنبه هــای فرهنگــی بیندیشــد و تنهــا بــه سرگرم ســازی تماشــاگران عامــه و ســود 
ــر واقعــی  ــت تئات ــی و در غیب ــن فضای ــد. طبیعــی اســت در چنی بیشــتر فکــر می کن
مســتقل، میــدان بــرای فعالیــت دلالان هنــری و حامیــان مالــی آمــاده می شــود؛ 
ســتارگان و چهرهــای مشــهور ســینما بــرای ایجــاد جذابیــت کاذب و جلــب مشــتری 
و کســب درآمــد بیشــتر، بــه صحنه هــای تئاتــر هجــوم می آورنــد، تئاتــر را از حقیقــت 

خــود تهــی کــرده، آن را بــه کالایــی تجــاری و لوکــس تبدیــل می کننــد. 
در نتیجــه، ضــروری اســت کــه نهادهــای فرهنگــی و سیاســت گذاری ایــن حــوزه، 
از جملــه مرکــز هنرهــای نمایشــی، خانۀ تئاتر و پژوهشــگاه فرهنگ، هنــر و ارتباطات 
ــر خصوصــی در  ــد شــکل گیری و توســعه تئات ــه آسیب شناســی فراین ــۀ اول ب در وهل
ایــران بپردازنــد و در مرحلــۀ دوم، برنامه ریــزی کلان و تدویــن راهبردهــای مطلــوب 
ــری کشــور را در  ــدان هن ــر در می ــد و مؤث ــر خصوصــی ضابطه من ــرای تحقــق تئات ب
ــروز  ــدۀ ام ــای پیچی ــه در دنی ــن اســت ک ــت ای ــد. واقعی ــرار دهن دســتور کار خــود ق
‑ کــه مشــحون از تحــولات اقتصــادی، اجتماعــی، فرهنگــی، سیاســی، فلســفی و 
فناورانــه اســت، بــدون برنامه ریــزی جامــع و اجــرای دقیــق آن دســت یابی بــه اهــداف 
مترقــی، غیرممکــن اســت. در صــورت برنامه ریــزی روشــمند و نظــارت بــر حُســن 
ــیه رانی  ــه حاش ــی و ب ــری، فرهنگ زدای ــواری هن ــل رانت خ ــر محم ــرای آن، دیگ اج

تئاتــر اندیشــه محور فراهــم نخواهــد بــود.
• افزایش سالن های تئاتر

یکــی از عواملــی کــه دولــت به واســطۀ آن فرهنــگ دیــدن تئاتــر را در جامعــه تقویــت 
ــه  ــور اســت. ب ــر در ســطح کش ــالن های تئات ــش س ــرای افزای ــازی ب ــد، بسترس می کن
ــا،  ــا مشــارکت در احــداث آنه ــد و ی ــر جدی ــر، احــداث ســالن های تئات ــارت دیگ عب
فعالیتــی اقتصــادی اســت کــه نتایــج فرهنگــی خواهــد داشــت، زیــرا بــه میــزان مواجــه 
ــار  ــا در انتخــاب آث ــر در حوزه هــای مختلــف، ســطح ســلیقۀ آنه ــا هن شــدن مــردم ب
بالاتــر مــی رود. مــردم وقتــی مکــرر، تئاتــر خــوب ببیننــد، در گــذر زمــان، دیگــر آثــاری 
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بــا کیفیــت پائیــن مجذوبشــان نمی کنــد و رفته رفتــه بــه مخاطــب حرفــه ای و وفــادار 
ــاگر  ــر، تماش ــد ســال اخی ــر می رســد، در چن ــه نظ ــل می شــوند. ب ــری تبدی ــر هن تئات
ــا  ــد اجراهــای عامه پســند ی ــی مانن ــن ســال ها عوامل ــر بیشــتر شــده اســت. در ای تئات
حضــور چهره هــای ســینما و تلویزیــون بــه قصــد جــذب مخاطــب و بالابــردن میــزان 
فــروش، ســبب بــالا رفتــن آمــار تماشــاگران شــده و اگــر ایــن جذابیت هــای عمومــی 
حــذف شــود، تئاتــر بــا رکــود تماشــاگر مواجــه خواهــد شــد، اما می تــوان ایــن موضوع 
ــه  ــز به تدریــج ممکــن اســت ب ــن تماشــاگران مقطعــی نی را در نظــر گرفــت کــه همی
علاقمنــدان جــدی و پیگیــر اجراهــای هنــری تبدیل شــوند. افزایــش ســالن های تئاتر و 
پراکندگــی آن بــا توجــه بــه جغرافیــای شــهری، عامــل مهمــی در آشــنایی هــر چه بیشــتر 

مــردم بــا هنــر تئاتــر و جهت دهــی بــه معیارهــای آنهــا می شــود. 
• تجدیدنظر در نظارت دولت

ــار  ــون کن ــت و رهنم ــارت، هدای ــد، نظ ــۀ تولی ــود را از منازع ــت خ ــر اســت دول بهت
بکشــد و اجــازه دهــد ملاقــات واقعــی بیــن مــردم و تئاتــر ایجــاد شــود. پــس از جریــان 
خصوصی ســازی تئاتــر، دولــت حمایــت مالــی خــود از تئاتــر را قطــع کرد؛ امــا نظارت 
دولتــی، همچنــان انجــام می شــود. بســیاری از منتقــدان خصوصی ســازی تئاتــر، 
معتقدنــد کــه خصوصی شــدن تئاتــر، به علــت نظــارت همــه جانبــۀ وزارت فرهنــگ و 
ارشــاد اســلامی بــر متن هــا و اجرا هــای نمایشــی، نه تنهــا ضامــن اســتقلال تئاتــر نبــوده 
اســت، بلکــه باعــث تقویــت روحیــۀ کاســب کارانه در تئاتــر، رانت خــواری هنــری و 
ــر را  ــر تئات گســترش تئاترعامه پســند شــده و بســیاری از چهره هــای مســتقل و معتب
ــه اعتقــاد ایــن دســته از  ــه مهاجــرت کــرده اســت. ب ــور ب ــا مجب ــه انــزوا کشــانده و ی ب
منتقــدان، خصوصی شــدن تئاتــر در ایــران، تهدیــد بزرگــی بــرای تئاتــر مســتقل کشــور 
بــه حســاب می آیــد؛ زیــرا بــه اعتقــاد آنهــا، خصوصی شــدن تئاتــر بــر مبنــای مناســبات 
ــی  ــط پشــت پردۀ دولت ــا و رواب ــواری، زد و بند ه ــر رانت خ ــه و ب ــالمی شــکل نگرفت س
اســتوار اســت. بــه اعتقــاد آنهــا، خصوصی شــدن تئاتــر، پــای بســیاری از ســرمایه داران 
ــی و  ــت مال ــه منفع ــط ب ــد و فق ــی نبرده ان ــر بوی ــر تئات ــه از هن ــود جویان را ‑ ک و س
بازگشــت ســرمایۀ خــود فکــر می کننــد ‑ بــه تئاتــر بــاز کــرده و باعــث رشــد ابتــذال و 
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عامه گرایــی در تئاتــر ایــران شــده اســت. در چنیــن فضایــی ســرمایه گذاران تئاتــر بــرای 
بازگشــت ســرمایه کیفیــت را قربانــی کمیــت کــرده و بــرای فــروش بیشــتر، از بازیگــران 
چهــره اســتفاده می کننــد، بازیگرانــی کــه اغلــب مشــغلۀ کارهــای تصویــری دارنــد و 

نمی تواننــد چنانکــه شایســتۀ حضــور صحنــه ای اســت، تمریــن داشــته باشــند. 
ب) راهکارهای اجتماعی‑فرهنگی

• آموزش تئاتر از سطوح ابتدایی، در مدارس
تئاتــر، هنــری اجتماعــی اســت کــه بــرای تولیــد و توزیــع، نیازمنــد مخاطــب اســت. 
بنابــر ایــن تمهیداتــی بــرای افزایــش آگاهــی مــردم در ایــن زمینــه لازم اســت کــه از 

ــه مهم تریــن آنهــا، آمــوزش تئاتــر از ســطح ابتدایــی، در مــدارس اســت. جمل
ــدارس  ــۀ کلاســی م ــر در برنام ــگ تئات ــنهاد می شــود زن ــور، پیش ــن منظ ــرای ای ب
ــراری  ــی همچــون برق ــوزش مهارت های ــوزان ضمــن آم ــا دانش آم ــده شــود، ت گنجان
ارتبــاط، کارِ گروهــی و فــن بیــان، بــا تئاتــر، بــه مثابــه یــک هنــر والا آشــنا شــوند. ایــن 
اقــدام، موجــب افزایــش آگاهــی والدیــن دانش آمــوزان و دســت انــدرکاران مــدارس از 
تئاتــر و رغبــت آنهــا بــه ایــن هنــر می شــود. اگــر ایــن برنامه ریــزی فرهنگی‑اجتماعــی 
ــدا  ــردم پی ــن م ــگاه مناســبی بی ــدا جای ــر از همــان ابت ــرد، تئات به درســتی صــورت پذی
می کنــد و دیگــر نیــازی نیســت بــرای جــذب آنــان بــه ســالن های تئاتــر، بــه هــر راهــی 
از جملــه اســتفاده بی حــد و حصــر از چهره هــای ســینمایی و تلویزیونــی امیــد بســت.
• تخصیص برنامه ها و بخش های بیشتر به تئاتر در رسانه های دیداری، شنیداری و مکتوب

در مباحــث جامعه پذیــری و یادگیــری از ســه نهــاد کلان آمــوزش و پــرورش، خانــواده 
ــه نقــش  ــی، ب ــاد می شــود. در راهــکار پیشــنهادی قبل ــوزش ی ــرای آم و رســانه ها، ب
مــدارس اشــاره شــد کــه تــا حــد بســیاری بــرای والدیــن نیــز مفیــد خواهــد بــود. در 
ایــن راهــکار، نقــش رســانه ها، به ویــژه ســازمان صداوســیما بــرای افزایــش فرهنــگ 
تماشــای تئاتــر در میــان ســطوح و لایه هــای مختلــف مــردم، بیــان می شــود. 
اختصــاص دادن برنامه هــای تلویزیونــی ویــژه ای بــه تئاتــر و بررســی مســائل تئاتــر، 
باعــث می شــود کم کــم شــناخت طبقه هــای مختلــف جامعــه از تئاتــر به مثابــۀ هنــری 
والا افزایــش پیــدا کنــد. ایــن شــناخت، دســت کم ســه بعــد دارد: شــناخت ماهیــت و 
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فلســفۀ تئاتــر، شــناخت عوامــل تئاتــری (کارگردانــان، نمایش نامه نویســان، بازیگــران 
و...) و شــناخت تئاترهــای حرفــه ای و هنــری. کنــار صداوســیما، رســانه های مکتوب 
دیگــر، ماننــد روزنامه هــا، مجله هــا و ســایت های اینترنتــی نیــز بــا اختصــاص حجــم 
ــر  ــه تئات ــر، از جمل ــارۀ مســائل پیــش روی تئات ــب تخصصــی درب بیشــتری از مطال
خصوصــی، موجــب روشــنگری در ایــن زمینــه شــده و بــه آگاهــی مــردم می افزاینــد.
بــا توجــه بــه ظرفیــت رســانه ها بــرای تربیــت ذائقــۀ بخــش گســترده ای از 
مصرف کننــدگان کالاهــای هنــری در بلندمــدت، می تــوان انتظــار داشــت در صــورت 
ــکار  ــان اف ــر می ــرای تربیــت فرهنــگ تماشــای تئات ــد ب اســتمرار برنامه هــای هدفمن
عمومــی، گروه هــای مختلــف مــردم بــا ماهیــت، کارکــرد و ظرایــف هنــر تئاتــر آشــنا 
شــوند و دیگــر ملاکشــان در انتخــاب یــک اثــر بــرای تماشــا، فقــط بعــد ســرگرمی و 

بــودن چنــد چهــرۀ ســینمایی و تلویزیونــی نباشــد.
• شکل گیری صنف تئاتر

صنــف، آزادی عمل هــا و محدودیت هــای حرفــه ای را مشــخص می کنــد، بــه 
ــرآورد  ــار و ب ــدی آث ــت را براســاس درجه بن ــای بلی ــرده و به شــکایت ها رســیدگی ک
هزینه هــا مشــخص می کنــد. ایــن مــوارد، همــه ســبب بهبــود وضعیــت تئاتــر 
ــر،  ــۀ تئات ــدارد. خان ــود ن ــران وج ــر در ای ــف تئات ــون صن ــود. اکن خصوصــی می ش
مؤسســه ا ی فرهنگــی و هنــری اســت کــه قــدرت چندانــی نــدارد. بیــن اعضــای صنف 
تماشــاخانه داران نیــز روابــط ســازنده ای حاکــم نیســت. در نهایــت ایــن کاســتی ها، 
ســبب ایجــاد فضایــی شــده اســت کــه در آن، فعــالان بخــش خصوصــی بــه دلیــل 
ــا  ــوت از چهره ه ــه دع ــی، از جمل ــه راه های ــی مناســب، متوســل ب ــدان تکیه گاه فق
ــن  ــد. ای ــه دهن ــود ادام ــی و اقتصــادی خ ــات فرهنگ ــه حی ــد ب ــا بتوانن ــوند، ت می ش
اقــدام، نتایجــی فرهنگــی و اقتصــادی بــرای جامعــۀ تئاتــر همــراه خواهــد داشــت. 
بنابــر ایــن پیشــنهاد می شــود بــا تشــکیل قانونمنــد و نظام منــد صنــف تئاتــر، انســجام 
ــه تعییــن قیمــت بلیت هــای  تصمیم گیــری در خصــوص مســائل مختلــف، از جمل

ــد.  ــاق افت ــر، اتف ــون در تئات ــزان حضــور چهره هــای ســینما و تلویزی ــر و می تئات
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• حمایت از نقد حرفه ای

همان گونــه کــه صاحب نظــران در بخــش چهــارم ایــن گــزارش بیــان کردنــد، توجــه 
بــه نقــد، باعــث بــالا رفتــن کیفیــت آثــار نمایشــی می شــود. بایــد نهــاد حامــی نقــد 
ــلیقه و  ــال س ــه دور از اعم ــد ب ــه بتوان ــی ک ــادی مطبوعات ــد. نه ــته باش ــود داش وج
عقیــده، بیشــترین دیدگاه هــای فضــای تئاتــر ایــران را منعکــس و نقــد کنــد. اکنــون 
چنیــن نهــادی وجــود نــدارد و متأســفانه غالــب نقدهــا جانبدارانــه، براســاس ســلایق 
شــخصی و منجــر بــه حــذف افــراد می شــود. هرچنــد اکنــون انجمــن منتقــدان تئاتــر 
در خانــۀ تئاتــر فعالیــت دارد، ولــی قــدرت کنشــگری آن در میــدان تئاتــر پائیــن 
ــد،  ــگاه صحیــح و قدرتمن ــده نیســت. نقــد در جای اســت و جریان ســاز و تعیین کنن
ــی،  ــن فضای ــار نمایشــی می شــود. در چنی ــوب آث ــه کیفیــت مطل ســبب دســتیابی ب
ــط  ــرج داده و فق ــه خ ــتری ب ــیت بیش ــود حساس ــای خ ــدگان در انتخاب ه تولیدکنن
ــی  ــد نقــد فن ــه هــر راهــی متوســل نمی شــوند. چــون می دانن ــرای فــروش بیشــتر ب ب
خواهنــد شــد. چهره هــا اغلــب در فصل هــای بیــکاری خــود در تئاتــر بــازی می کننــد 
ــوارد،  ــد. در بعضــی م ــن اختصــاص نمی دهن ــه تمری ــادی را ب ــت زی ــاً وق و عموم
بازیگــری تــازه کار به عنــوان بــدل ایشــان تمرینــات را انجــام می دهــد و هنگامــی کــه 
میزانســن ها و رونــد اجرایــی مشــخص شــد، تــازه ورود پیــدا می کننــد و ترســی هــم 
ــازی ضعیــف، بیشــتر مــوارد، در  ــۀ ب ــرا برخــلاف ارائ ــد؛ زی از نقــد و تحلیــل ندارن

معــرض نقــد علمــی و انعــکاس جــدی قــرار نخواهنــد گرفــت. 



 

ابراهیم آبادی، حسین (١٣٩٢). «رویکردی میان رشته ای به سبک زندگی، با نگاهی به جامعۀ ایران». 
فصلنامۀ مطالعات میان رشته ای در علوم انسانی. دورۀ پنجم، شمارۀ ۴: ۵٣‑٣٣.

و  مالی  سیاست های  فصلنامۀ  ایران».  در  خصوصی سازی  عملکرد  «واکاوی   .(١٣٩٢) احمدوند 
اقتصادی. ١۴٣‑.١٨٢

انصاری، نصرالله (١٣٨٩).اسلام و مصرف گرایی نوین. تهران: پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات.
باكاک، رابرت (١٣٨١). مصرف. ترجمۀ خسرو صبر ی، شیراز: انتشارات شیرازه.

خواجه جعفری، حسین، فرهنگی، علی اکبر، ساروخانی، باقر (١٣٩٧). «بررسی و تبیین نقش ستارگان در 
فرایند ارتباطی پیام های ارتباط جمعی». فصلنامۀ پژوهش های ارتباطی. سال بیست و پنجم، شماره ٣: 

.١۶١٨٩‑٣
از  پس  ایران  در  تئاتر،  با  دولت،  نهاد  رابطۀ  «بررسی   .(١٣٩۵) یوسف  باپیری،  اشکان،  خیل نژاد، 
خصوصی سازی دولتی با تکیه بر تولیدات تئاتری بخش غیردولتی» سمینار بین المللی تئاتر (اسفند 

 .(١٣٩۵
دژپسند، فرهاد و رئوفی، حمیدرضا (١٣٨٧).اقتصاد ایران در دوران جنگ تحمیلی. تهران: مرکز اسناد 



|۴۶ | حضور چهره های سینما و تلویزیون درتئاتر
و تحقیقات دفاع مقدس.

دووینیو، ژان (١٣٩٢). جامعه شناسی تئاتر. ترجمۀ جلال ستاری، تهران: نشر مرکز.
سیدمن، استیون (١٣٩٠). کشاکش آراء در جامعه شناسی. ترجمۀ هادی جلیلی، جلد ٣، تهران: نشر نی.

موسوی جهرمی، یگانه (١٣٨٩). توسعۀ اقتصادی و برنامه ریزی. انتشارات دانشگاه پیام نور. 
میرفخرایی، تژا (١٣٨٩). اسطوره سازی رسانه ای. روزنامۀ همشهری (٢٨ اسفند ١٣٨٩). 

نراقی، حسن (١٣٨٠).جامعه شناسی خودمانی. تهران: نشر اختران.
هاشم زاده، سید سعید (١٣٩۵). آنها ستاره نیستند، بازیگرند. سروش، شماره ١۶۵۵.

وبگاه ها
بانک مرکزی جمهوری اسلامی ایران (بهمن ١٣٩۵). «شاخص کل بهای کالاها و خدمات». قابل 

دسترس در:
https:www.cbi.ir

 پایگاه اینترنتی بانک مرکزی جمهوری اسلامی ایران (١٣٩۶). «آمار سال های مختلف در خصوص 
رشد اقتصادی کشور». قابل دسترس در: 

https//:www.cbi.ir/

سایت ایران تئاتر (۵ آبان ١٣٩۶). «اثر همسو با جامعه بیشتر مورد استقبال قرار می گیرد». قابل دسترس در:
www.irantheater.ir/fa100720/

سایت ایران تئاتر (۶ اردیبهشت ١٣٩۶). «مبانی نظری و خطوط کلی اقتصاد تئاتر خصوصی». قابل 
دسترس در:

www.irantheater.ir/fa93773/

سایت ایران تئاتر (۶ اردیبهشت ١٣٩۶). «مبـانی نظـری و خطوط کلی اقتصاد تئاتر خصوصی». قابل 
دسترس در: 

http//:irantheater.ir/fa93773/

سایت مرکز آمار ایران (١٣٩٧/٠٨/٢۶). «ضریب جینی». قابل دسترس در:
https//:www.amar.org.ir103181013/

سایت مرکز آمار ایران (١٣٩٧/١٠/٢۶). «نرخ بیکاری جوانان ٢۴‑ ١۵ ساله کشور». قابل دسترس در:



فهرست منابع | ۴٧
https//:www.amar.org.ir/agentType/ViewType/PropertyTypeID1932/

سایت مرکز آمار ایران (١٣٩٧/١٢/١). «شاخص قیمت مصرف کننده». قابل دسترس در:
https//:www.amar.org.ir/news/ID10073/

Choi, S. & Rifon,N . (2005). Understanding Celebrity/Product Congruence Effects: The Role 
of Cosumer Attributions and Perceived Expertise . American Academy of Advertising 
Conference . American Academy of Advertising.

Hovland, C.; Janis, I. L. & Kelley, H.H. (1953). Communication and Persuasion; Psycholog-
ical Studies of Opinion Change .New Haven: Yale University Press.

Muda, M.; Musa, R.; Nina Mohamed, R. & Borhan, H. (2014). Celebrity Entrepreneur En-
dorsement and Advertising Effectiveness. Procedia - Social and Behavioral Sciences, 130, 
Pp. 11-20.

Solomon, M. R.; Bamossy, G.; Askegaard, S. & Hogg, M. K. (2006). Consumer Behaviour: 
A European Perspective. (3rd, Trans.) Harlow: Pearson Education Limited.


